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PICTURA NAIVA TN COLECTIA SERVICIULUI ETNOGRAFIE
AMUZEULUI TARII CRISURILOR - COMPLEX MUZEAL

Maria Flavia POP
loana GHERGHEL"™"

NAIVE PAINTING IN THE COLLECTION OF THE ETHNOGRAPHY SERVICE OF THE TARII
CRISURILOR MUSEUM ORADEA - MUSEUM COMPLEX

ABSTRACT
Naive art. This term describes the phenomenon that emerged in the late 19" century and continued into the 20
century, characterized by works created by individuals who did not attend art schools but came to develop, on their
own, both their artistic vision and their means of visual expression. Some sources classify these artists as folk
painters, primitives, modernists, or as practitioners of ingtinctive art. In fact, naive art has been practiced sincetime
immemorial, asit isamistake to equate its emergence with its public recognition.
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Arta naiva in context universal

Fenomenul aparitiei artei naive poate fi semnalat la sféarsitul secolului al XIX-lea, continuand Tn
secolul a XX-lea, cu creatii apartindnd unor cameni care n-au frecventat scoli de arta, ci au gjuns sa-si
constituie, pe cont propriu, atét viziunea, ca si mijloacele de exprimare plastica. Unele surse hcadreaza
acesti artisti ca,, pictori populari”, , primitivi moderni”, , arta instinctuala” .

Primii reprezentanti de seama ai artei naive sunt francezul Henri Rousseau le Douanier (Vamesul,
1844-1910) si georgianul Niko Pirosmani (1862-1918). Au urmat americancaAnnaMary Robertson M oses
(1860-1961), francezul André Bauchant (1873-1958), scoala primitivilor croati de la Hlebine cu lvan
Generali¢ (1914-1992), pictorii naivi sarbi Slobodan Zivanovi¢, Miroslav Stankovw Dejan Zivanovig,
germanul Max Raffler (1902-1988), tanarapictorita de origineitaliana Claudia Vecchiarelli, precum si altii.
Tot printre precursorii artei naive poate fi amintit si artistul american Edward Hicks (1780-1849).

Practicata de artisti amatori, pictura naiva se defineste prin ingenuitate. Fara juriu, ,Salonul
independentilor”, infiintat Tn 1884, admite orice creatie. Apollinaire a fost acela care a sesizat primul, cu
uimire, In arta lui Rousseau-Vamesul, un anumit parfum exotic, dar si descendenta sa din primitivii de
odinioara, iar Wilhelm Uhde i-a achizitionat tablouri (incepand din 1906) si le-a expus Tn public, largind
sfera de interes asupra creatiei primitivilor secolului XX cu Vivin, Seraphine, Bauchant, Bombois si altii.
Colectionarul si scriitorul german Wilhelm Uhde i consacra si 0 monografie, in 1910, lui Rousseau. Marea
expozitie ,,Mesterii populari ai redlitatii” consacra arta naiva in 1937. Naivii picteaza cotidianul, dar si
subiectele inventariate deierarhiaclasica si academica agenurilor. Tntr-o preocupare decorativa, pictorii Tsi
populeaza tablourile cu detalii minutioase. Culorile vesele sunt asternute aplat. Pensulatia fina Tnsufleteste
suprafata pictata. Se inaugura astfel o stare de spirit favorabila unor artisti din mediile modeste, care nu
beneficiasera de studii academice perene, ce devanseaza istoricitatea ingusta a clasificarilor teoretice.

Multi 1i atribuie lui Henri Rousseau-Vamesul rolul de Columb a acestui arhipelag. El nu afost insa,
n epoci, singurul®. Cu Paul Gauguin Tncepea o altfel de imbarcare spre utopicele insule ae naivititii, cea
care cautain spatiul geografic real urmele unei expresivitati primitive apopoarelor naturale, o expresivitate
plina de forta, de extaz solar si de o intensitate cromatica instinctiva. El varegas n insulele Oceaniei, in
urmalui Gauguin, Kandinsky levacautain Africade Nord, Nolde Tn marile sudului si Th Japonia, Pechstein
in insulele Palau, in China si India, Segall in Brazilia, Klee in Tunisia si altii. Pentru toti acesti artisti,
mirgjul universului inedit promis de viata si arta popoarelor primitive raspundea incercarii mai grele de a
se regas de fapt pe e nsisi, propria puritate, in afara ipocriziei, conventiei si stereotipiei unei culturi
oficiale resimtita ca sterila. Exista insi o deosebire esentiala intre acesti exploratori si Rousseau: in vreme
ceel cautau acest paméant al fagaduintei cape unloc aflat Tn alta parte, in alte orizonturi geografice, Vamesul
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1Victor Ernest Masek, Arta naivd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1989, p. 7.
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este primul care ainteles ca marea descoperire nu poate fi decét rasplata unei explorari interioare si ca mult
visatele , Insule fericite” se afla n noi, Tn adancurile sensibilitatii noastre.

Astfel, Henri Rousseau raméne cel mai celebru dintre naivi. Universul picturii sale este atins de
simbolism. Opera sa cea mai importanta este , imblanzitoarea de serpi” (1907), ulei pe panza, aflati la
Musée d' Orsay, Paris. Lucrarea afost comandata de mama lui Robert Delaunay si face parte dintr-o serie
de tablouri de inspiratie exotica. Vegetatia este densa si luxurianta, populata de animale salbatice si pasari
exotice. Studierea realitatii a dat nastere unui continut simbolic. Aici un fel de Eva neagra, asezata sub
copacul cunoasterii, imblanzeste serpi Tn paradisul terestru. Rousseau Tsi realizeaza operele meticulos,
picténd de susin jos, mai nta vegetatia. Recursul la arabesc si factura foarte fina dovedesc admiratia lui
pentru Ingres. Rousseau a deschis un drum in care Tntalnim numele unor pictori precum Camille Bombois,
Louis Vivin, Dominique-Paul Peyronnet si André Bauchant?,

Ignorareaartei naiveintratatelesi istoriile de specialitate devine explicabila daca tinem cont de faptul
ca afost practicata dintotdeauna la periferia artel culte, ignoratd de aceasta si de teoreticienii sii sau
confundata cu arta populara si, mai tarziu, cu cea amatoare. Initial, ea nu a fost privita nici de cei care o
practicau drept o activitate cu o finalitate primordial artistica. Totusi, ce i-aindemnat pe teoreticienii artei,
intre care un spirit de rara finete ca acela a lui Apollinaire, sa introduca acest concept in terminologia
estetica afost, desigur, capacitatea sa de aechivalasimplitatea, franchetea nestudiata, natural efea exprimata
n totul, inclusiv in creatie. Preocupat sa desprinda din mobilitateasi pluralitatea de tendinte catre evolutia
artei moderne, in sensul e dialectic, si mai cu seama sa-i restituie certitudini, Apollinaire viza si filoane
care, in unele privinte, tineau de trecut — avea un profund atasament fata de iconografia traditionala.

Particularitatea artei naive este data de faptul ca nu poate fi copiatd; ea este rezultatul unei atitudini
morale si a unei viziuni particulare asupra lumii. Tncorporeaza visul nostalgic a omenirii dupa o lume a
intelegerii, dreptatii, comuniunii generale, libertatii si Tndestularii, dominata de bunatate, armoniesi frumos,
conferda acestor virtuti nu o structura teoretica, rationala, le converteste nu in mituri ce nazuiesc spre o
implinire practica, Tn proiecte socio-economice concrete, ci Tn imagini intuitive, n trairi emotionale
capabile sa evoce un spatiu spiritual compensativ cu realitatea.

Artanaiva reuseste sa atraga numerosi sustinatori statornici si sinceri, care apreciaza umorul, aspecte
din viata oamenilor simpli, Tn care regasim fondul spiritual a unor colectivitati, avand o relatie activa cu
traditiile ce Tnsotesc existenta populara si cultura e specifici. Ea vine ca o contraoferta fata de
intelectualizarea excesiva aimaginii, de autonomizarea formelor pe care arta academica o promoveaza.

Prin descoperireasi promovareaunor fenomenelocae, tin@nd cont de climatul vizual al unor colectivitati,
punereain lumina aspecificitatii acestora, amesajelor, precum si apersonalitatilor caracteristice, asigura bogatia
cregtiel si a creativitatii dintr-un moment istoric dat, fertilizand orizontul de Tntrebari si raspunsuri a omului,

expresia unuia dintre aspectele de fond ale democratiel spirituale aunei culturi.

Arta naiva in spatialitatea si temporalitatea romaneasca

Arta naiva, s-a spus, este atemporaa si anationala. Ea ar apartine unui domeniu spiritual plasat
dincolo de orice coordonate spatio-temporale concrete. Ingenuitatea este aceeasi peste tot; ea este nicaieri
si pretutindeni.

Asupra acestei afirmatii vom starui. Lafel ca celelate forme de manifestare ae copilariei, modul e
de exteriorizare difera si e in functie de profilul psihic a individului, de tipul de valori moralessi spirituale
pe carele-aasimilat si care |l-au format. Astfel, chiar daca determinantele bio-psihice sunt predominante in
motivarea comportamentului infantil, conditiile specifice de educatie, context socio-cultural si climat fizic
Tsi spun si ele cuvantul, facand catipul de reactivitate afectiva si adaptare la mediu a unui copil de la sat
sa difere de cel a unuiadelaoras; iar a unuiade latropice, in comuniune libera cu natura, de cel a unui
nordic, pentru care spatiul locuintei, constituie ambianta cea mai familiara. Nostagiile, viselesi fabulatiile
lor compensatorii vor diferi in mod corespunzator. Cu atdt mai mult, arta naiva, care este emanatia celor
mal nedisimulate vise si nazuinte ale unor oameni, prin profesie si obarsie mult mai apropiati de natura si
traditiile locului, va iradia lumina aparte a unui specific national. Chiar mai mult decét oricare alt tip de
arta, creatianaiva poarta pecetea sensibilitatii, moralitatii si capacitatilor psihice (intelective si imaginative)
ale poporului respectiv. Si aceasta, deoarece ea e cel ma putin mediata (retusata sau reorientata) de
conventii, reguli si principii estetice, universal valabile, precum cele estetice. lar aceasta reticenta fata de
reguli face caartanaiva si fie cu atét mai devotata simtirii unei comunitati. Specificul national nu este un

2 Mircea Stroe, Angela Hreniuc, Victor Hreniuc, Arta naive contemporand din Romania, Editura Primus, Oradea, 2016, p. 15.
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dat premeditat, cautat anume de artistul naiv. El se strecoara in textura operei Th mod spontan, cel mai
adesea neconstientizat si pe mai multe ci®.

Tn primul rand, pe cea tematica: peisajele, portul, datinile si obiceiurile despre care povestesc in
panzele lor pictorii naivi sunt cele in mijlocul carora au trait, cele care le sunt sau le-au fost familiare si pe
careleevoca cu nostalgie. Chiar si atunci cand subiectul esteimaginar, simbolic ori metaforic, el preiaceva
din miraculosul si feeria basmelor, fabulelor sau snoavelor populare ae folclorului si literaturii tarii
respective. Si cum ar putea fi altfel, cand pictura naiva este reactia directa aingenuitatii |a evenimentele si
imaginile zilnice de care oamenii au fost impresionati cel mai puternic. Altfel vor arata cerul, muntii si
padurile unui pictor roman din Brusturi, un sat din Muntii Apuseni, si altfel peisgjul unui artist din tarile
nordice sau dintr-o zona tropicala. Dar nu numai florasi fauna, care, desigur, sunt variabile in mod obiectiv
(in panzele pictorilor naivi romani nu vor apareatigri sau palmieri, spre exemplu), ¢i si modul de tratare a
temei, felul dialogului dintre pictor si tema sa contribuie la atmosfera specifica ce emana din diferitele
»Stiluri” nationale. Astfel, Tn pictura naiva roméneasca, natura, cand este evocata plastic, nu e niciodata
simplu decor, ci participa, Tnsufletita, la povestea intregii panze, cum se intdmpla in lucréarile lui lon Nita
Nicodin, Petru Mihut, Ghita Mitrachita, Alexandru Savu, Gheorghe Ciobanu sau Viorel Cristea. lar daca
factorul tematic e mai putin delimitativ in cazul pictorilor de provenienta si inspiratie citadina, precum
Robert Scripcaru, Gheorghe Sturza, Constantin Florea, Constantin Enachescu sau Emil Pavelescu, alte
elemente, tindnd de subiectivitatea artistului, precum optiunile stilistice, criteriile decupajului din real,
obsesiile cromatice si formele inspirate de o traditie plastica proprie urbanitatii ( accentuénd functia
mimetica aimaginii), pe care se straduiesc s o imite in conditiile unei imaturitati tehnice evidente, le dau
o individualitate ce i face totusi si fie recunoscuti Tn contextul oricarei expozitii internationale”.

Expresia plastica polarizeaza si ea, aaturi de continutul tematic, liniile de forta ale unui profil
national in arta naiva. Desi difera ca structura, ca expresie si ca finalitate de arta populara si de folclor,
plastica naiva Tsi gaseste resursele de sensibilitate si Tnclinatia spre frumos in acelasi substrat psihic si
afectiv care le-a generat pe toate. Ea nu se dezvolta izolat, ci in acelasi areal geografic, etnografic si
etnologic, de care se lasa Tn mod vizibil influentata. Arta populara, atét de pregnanta si organic nationala,
constituie baza pe care se distinge, individualizandu-se, arta naiva, dar ih raport cu care putem identifica si
anumite influente si filiatii, permutari si transfigurari ale unor tehnici sau matrice stilistice traditionale.
Corespondente relevante s-ar putea stabili, spre exemplu, intre valentele expresive ale traditiilor de arta
populara din Muscel si pictura practicata de un naiv citadin, lon Gh. Grigorescu din Campulung. Cu toata
pecetea personala aexpresiel, putem identificalael o sensibilitate anume pentru transparente de ton, pentru
modulatii delicate ce ne duc cu gandul la maramele si fotele din Muscel. Chiar si Tn organizarea imaginii
se resimte 0 oarecare bidimensionalitate, ecou prelungit a simtului ornamental care a structurat spatiul
imagistic traditional. Foarte ,,romaneasca” ni se dezvaluie si anecdotica pitoreasca transpusi pe panza cu
acul de Elisabeta Stefanita, tot din Campulung-Muscel. Locul repertoriului ornamental traditional e luat de
trama, imprumutata de obicei legendelor sau istoriei, dar metoda de abordare aimaginii e Th mod frapant
tributara traditiilor plastice ale locului. Ea nu compune mental 0 imagine pe care o transpune pe panza, ci
o0 dezvolta succesiv si spontan, Tntocmai cain procesul de realizare atesaturilor de casa taranesti. Inspiratia
e se lasa fertilizata de simtul raporturilor si de rafinamentul acordurilor cromatice. Multi dintre pictorii
nostri naivi de azi tradeaza atractia pe care au exercitat-o asupralor mesterii icoanelor pe sticla, cain cazul
clujenilor Alexandru Chereches si Mircea Corpodean sau a lui Nicolae Suciu, din Brasov.

Subiectele s-au laicizat; ele sunt inspirate din legende (Mesterul Manole) sau din obiceiuri Tnca
actuale (primireamiresei, mamasi copilul, cantec pentru pacessi altel€), dar rigiditateafigurilor, planeitatea
si concizia compozitiei, distributia volumelor, culorile, casi modul deincadrare aimaginii tin fara indoiala
de tehnica traditionald a pictarii icoanelor pe sticla. Tn legendele si scenele sale de inspiratie istorica,
brasoveanul Traian Ciucurescu da expresie unei imaginatii plastice fecundate neindoielnic de contactul cu
arta, unica in lume, amesterilor ce au zugravit asemenea scene in contextul frescelor de pe peretii exteriori
ai manastirilor din nordul Moldovei. Motivele formale intélnite in zugravirea peretilor, Tnh ornamentarea
ceramicii sau a scoartelor din diferite zone etnografice a e tarii noastre Tsi afld, de asemenea, prelungirea ca
motive florale sau geometrice cu o functie estetica autonoma n panzele multora dintre naivii romani,
precum Alexandru Savu, Petre Chetu, Maria Trifu, Nicolae Suciu si altii. Creatia naiva, aceasta planta
miracul0asa, ivita intreflorile de camp aletraditiel populare, sora cu ele, dar apartinand unui alt regn estetic,
isi trage seva din mestesuguri si practici artistice a caror imagine se pierde in negura vremurilor precum si
din gustul pentru frumos a roménului, din instinctul sau ancestral pentru echilibru si masura, din atractia
lui constanta pentru culoarea si forma expresiva.

3 Victor Ernest Masek, op. cit., 1989, p. 63-64.
4 1bidem, p. 149.
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In perimetrul spiritualitdsii populare romanesti, arta naivé se dezvoltd, mai ales, odati cu
emanciparea expresiel plastice din sfera canonica oficiala, eliberare ce permitea sensibilitatii stilistice a
omului simplu sa-si manifesteingenuitateafara oprelisti. Dintr-o asemenea detasare fata de canon a evoluat
practica iconaritului pe sticla Tn satele din Transilvania. Si ne gandim, mai aes, laaceadirectie care nu a
tins spre 0 exagerare a decorativului, influentata de repertoriul formal al ceramicii si tesaturilor de casa (ca
Tn Maramures sau Tn zona Gherlei), ci spre anecdotic, care implicainstante morale si chiar atitudini sociale
caracteristice. Operaiconarilor din Arpas, Cértisoara, Fagaras, alaturi de aceea unica alui Picu Patrut din
Séliste, producator manual de carti ilustrate, configureaza nu doar in plan istoric, ci si Tn cel stilistic
cristalizarea unui profil specific incipient a artel naive roméanesti.

Cum sublinia unul dintre cel mai avizati exegeti ai expresiei naive in plastica romaneasca, Tudor
Octavian, putereasi originalitatea acestel picturi vine din adanc, din traditiile artei taranesti. Taranul nu are
nevoie de dascal de pictura pentru ca are’in jurul sau exemplul imaginilor lasate in picturalaica si de aceea
de prin biserici, de stramosi, imbogatit de imaginile naratiunii populare.

Alta cale prin care specificul national seinsinueaza in fizionomiaartei naive este ceaaprofilului pshicsi
mora propriu unui popor. Simtul dezvoltat d redului, legat de 0 mare capacitate si acuitate a observarii
amanuntelor concrete, inventivitatea si mobilitatea intelectuaa, credtivitatea accentuatd, firea lui deschisi si
comunicativa, preferinta nativa pentru umor — iatd doar céteva din trasaturile caracteristice prin care se
individualizeaza profilul mora si spiritual a romanului — trasituri ce confera un continut si 0 expresie specifice
artel naive din tara noastra. Seninatatea si ospitalitatea camenilor de lanoi, ce se Smt exponentii unei naturi la
fel de senine si primitoare, cu care au trait in comuniune si de care s-au Smtit mereu ocrotiti, transpare ih mai
toate peisgele naivilor, ce par tot atétea invitatii la apropiere si cunoastere. Pentru ca deschiderea voioasa si
comunicativa spre ceildti, toleranta si Tngaduinta romanului pentru strainul cautand un refugiu pe locurile sale
si aaturi de €, pe scurt, omenia lui Tntelegpta au fost Tntotdeauna semnele sigurantel de sine, ae fortei calme
emanand din durata si dainuire, din certitudinea radacinilor adanc implantate ntr-un sol manos si ocrotitor.
Numai nesiguranta si dabiciunea nasc suspiciune si agresivitate defensiva. Un mediu naturd nesigur,
neprietenos, capricios, sugerand o derta continua, vageneraoameni cu firi inchise, prudenti si rezervati, trasaturi
cefsi vor aflaprelungireasi in tonalitatea si atmosfera creatiel lor artistice, cu atét mai pronuntat cu cét aceasta
este expresa nemijlocita a universului lor sufletesc. lata de ce universul artel naive roménesti nu este
convulsionat niciodata de semnele unor spaime ancestrale sau gpasat de angoasa unor presimtiri stresante,
precum atmosfera din panzele dtfel de o mare expresivitate, ae vest-germanului Friedrich Gerlach si nici tarét
de straneitatea expresionista a persongjelor si atitudinilor, transpunénd plastic un scenariu al damnatiunii din
panzele apartindnd austriacului de origine ceha, Karl Sirovy. Lumea in intimitatea careia ne invita imaginatia
naivilor roméani este o lume armonioasi si pasnica, cu o clima ce aeliminat parca furtunilesi cerul innorat, cu o
comunitate umana ce pare anu fi invatat dusmaniasau revolta. Mai putin spectacul os, poate, decét acelad ator
meridiane geografice, infuzat de un exotism si de o luxurianta spectaculoasi in sine, universul artei naive
romanesti este insi mai reconfortant tocmai prin firescul siu necautat, prin familiaritatea gesturilor, ipostazel or
si locurilor, Tnca vii in fiecare dintre noi, chiar daca, acaparati de alte dimensiuni si imperative ale existentel
noastre cotidiene, paream alefi uitat. Arta naiva roméaneasca este astfel pentru publicul e nu atét un prilg) de
evadare din real, de explorari imaginare ale unor orizonturi visate, dar niciodata vazute — cain cazul unei mari
parti aartel naive universale — cét un prilg de regasire, de reintoarcere lanoi si in noi, la universul de imagini,
atitudini si smtiri ce ne-au format, de-a lungul timpului, fiinta specifica, dar pe care avem din cein ce mai rar
prilgul dealeregas Tn contextul lumii de azi. De acees, in fatalor avem impresianu atét aunei descoperiri, cat
aunei reamintiri , cain cazul acelor figuri umane ce ni se par cunoscute, desi stim sigur ¢a nu le-am mai vazut
niciodata. Pentru ca ceeace ne-aretinut atentialaee nu erau insemnele unei individuditati, ci expresiagenerica
aunui pattern tipologic cu care ne putem identifica.

Desigur, amprenta unui specific national nu poate fi detectata si nici nu trebuie sa fie cautata n
fiecare, respectiv in oricare dintre panzele apartinand picturii naive roménesti. Ea se contureaza
inconfundabil abia din imaginea ei de ansamblu, dincolo, uneori, de orice amanunt concret ce ar putea fi
izolat din context si analizat ca atare. In acelasi fel, unii copii si tradeaza filiatia, sugerand aseminarea cu
parintii, nu neaparat printr-o trasatura fizionomica anume, cét prin intregul comportament, printr-un ,, aer
defamilie”, recognoscibil Tn z&mbet, gest, vorba.

Prezenta din ce Tn ce mai des la marile expozitii internationale, arta naiva roméaneasca Tsi
demonstreaza tot mai evident individualitateasi originalitatea. Mai putin sustinuta lainceput de o exegeza
pamasura sau de albume cuprinzatoare si spectacul oase, care sa 0 impuna pe plan international, neinteresata
si dispersdndu-se de reclama galagioasa prin care arta naiva a ator meridiane cauta sa se afirme pe piata
mondiald a artei si Tn arena tranzactiilor comerciale, dependente mai mult de capriciile modei decét de
valoarea intrinseca a operelor respective, creatia haiva romaneasca rezerva descoperitorilor e din alte tari
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surprizaunei prospetimi si unei autenticitati ce nu au avut de suferit consecintele muncii la comanda si nici
indiscretia unei publicitati cu substrat turistic, capabile si-i destrame orice aura de inefabil.

Istorie si devenire in arta naivia romaneasca

Perioada afirmarii publice a picturii naive in tara noastra e usor de stabilit; putem preciza chiar anul
primel expozitii personale a unui artist naiv, recunoscut si denumit ca atare: 1969 — lon Nita-Nicodin, la
,Casa Scriitorilor” din Bucuresti®. Mult mai greu, poate chiar imposibil de datat sunt inceputurile practicirii
acestei arte, in formele e incipiente, ce incepeau si se cristalizeze ca 0 modalitate aparte. Lucrénd izolati
Tn vreun sat sau catun oarecare, doar pentru bucurialor si aor lor, poate chiar rusinandu-se de nepotrivirea
acelor acatuiri cu canoanele si formele stiute de traditiile unel arte populare ajunsa demult la perfectiunea
expresiel, cine stie cati mesteri naivi nu au trecut fara a fi cunoscuti sau cunoscuti de prea putini, ducéand
cu el in anonimat lucrari al caror specific si valoare aparte, desigur, nici nu le constientizau si cu care s-ar
mandri, azi, orice muzeu al artei naive romanesti.

Oricum, Tnceputurile picturii naive in taranoastra nu coincid cu momentul constientizarii si sustinerii
ei teoretice prin cel cétiva oameni de cultura, scriitori si critici ce i-au ocrotit efortul de afirmare. Si nici
macar primii naivi, catalogati ca atare, nu trebuie confundati cu cei dintéi artisti ai acestor meleaguri ce se
vor fi simtit atrasi si confirmati de modalitatea plastica a expresiei naive. Ei vor raméne, probabil, pentru
totdeaunaanonimi, pierduti Tn masaindistincta aiconarilor si zugravilor ce au impulsionat puternic intreaga
productie artistica asatelor romanesti in secolele XVI11-X1X. Este perioadain care, asacum remarcaVasile
Dragut in prefata lui la un album dedicat Picturii murale maramuresene, vechea societate feudala se afla
ntr-un accelerat proces de destramare, iar apetitul cultural a fostelor varfuri sociale intrase in declin, dar
asistaim la 0 semnificativa explozie de energie si initiativa creatoare in randul breslelor de la oras, dar mai
alesin mediul sitesc, intreaga tara acoperindu-se de frumusetea ctitoriilor taranesti. Este epocain care din
Crisana pana in Moldova, din Oltenia pana in Maramures, pretutindeni se constituie echipe de mesteri
dulgheri, zidari, peste tot se picteaza icoanesi biserici. lar cel care nu erau prin profesie zugravi sau iconari,
dar asimilasera acelasi univers stilistic, transpuneau aceasta gramatica formala, emancipata de canoanele
bizantine, Tn naratiuni laice menite sa infrumuseteze fetele unor componente de mobilier sau in compozitii
cu o functie decorativa autonoma, precum cea a peretarelor. Inventarul lor imagistic asimila i transfigura
motivele de larga circulatie Tn epoca, inspirate din ilustratiile cartilor populare, din icoanele pe sticla si
xilogravurile populare, carorale conferea, printr-un plus de savoare si de ingenuitate, o expresie noua.

Desigur, interesul si preocuparea unor specialisti si oameni de cultura pentru identificarea, si in
perimetrul romanesc, a unor artisti naivi nu pot fi separate de ecoul international pe care, debutand cu anii
1960, Tncepuse sa-l aiba pictura naiva, Tn general, si cea din lugoslavia vecing, in special. Expozitiile
numeroase la care au fost invitati si critici din tara noastra, cataloagele si albumele pe care le-au adus la
intoarcere si care au inceput sa circule printre specialistii si iubitorii de arta au contribuit la constientizarea
si popularizarea acestei forme inedite de manifestare asensibilitatii artistice populare. Si, intrucat motivatia
artel naive s-a dovedit a avea caracter universal, s-a presupus pe drept cuvant ca ea trebuie sa aiba
corespondent si lanoi. Lafel capretutindeni unde s-a afirmat cu deplina autenticitate, si in tara noastra arta
naiva este expresia spontana si neconditionata a unei sensibilitati si inventivitati creatoare ce isi gaseste
resursele si cauzaformala in sineinsusi.

Pastrand proportiile, am putea spune ca descoperirea si afirmarea de exceptie alui lon Nita-Nicodin
au avut pentru picturanaiva romaneasca acelasi rol pe care |-au avut panzele lui Henri Rousseau-Vamesul,
la vremea sa, pentru impunerea artei naive pe plan mondial. Integrat, la Tnceput, indistinct, Tn pictura de
amatori si prezent, Tn 1967 si 1969, la diferite expozitii, unde obtine locul ntéi, lon Nita-Nicodin Tncepe sa
fie considerat pictor naiv abiain anul 1969, cand i se organizeaza o mica expozitie la Muzeul Satului din
Bucuresti, iar apoi 0 expozitie mai cuprinzatoare, la Casa Scriitorilor ,Mihail Sadoveanu” — evenimente
importante pe plan national, deschizitoare de drum si creatoare de opinie. Tn acelasi an, 1969, avusese loc
un alt eveniment important pentru istoria artei naive din tara noastra (sub auspiciile revistel Argey), la
Pitesti, deschiderea primei expozitii nationale colective de pictura naiva, dar cu ecou mai mult local. Si alfi
artisti naivi, ceincep in general sa picteze dupa anul 1960, realizasera dejalaaceasta data lucrari importante:
lon Stan Patras din Sapanta Maramures, Neculai Popa din Tarpesti Neamt, Ghita Mitrachita din Dolj,
Robert Scripcarul din Bucuresti sau Vasile Filip din Baia Sprie, dar in lipsa constientizarii si
conceptualizarii genului proxim caruiai se subscria creatia atét de personala a fiecaruia — arta naiva — 6,
erau Tncadrati inca mesterilor populari sau artistilor amatori (inca in anul 1971 Centrul de indrumare a
creatiei populare si miscarii artistice de masa 1i subsumeaza, inca, indistinct, artei plastice de amatori).

5 |bidem, p. 155.

338



MUZEOGRAFIE/MUZEOLOGIE

Unul dintre primele articole de substanta despre arta naiva — fara referiri nsi la creatia autohtona —
publicat Tn 1966 de lon Frunzetti, intr-o revista cu tirgj restrans, dedicata specialistilor, trecuse fara ecou.
Importantul album despre Pictura naiva iugoslava, cu sintetica si clarificatoarea introducere teoretica a lui
Modest Morariu, editat de Editura Meridiane, aparea abiain 1977 — moment important pentru istoriografia
si exegeza critica aartei naive din tara noastra. Eaincearca, cumva, si lamureasca problema, dand un nou
impuls incurgjator atét creatorilor, cét si sustinatorilor acestel arte. O importanta functie euristica o va
Tndeplini si excelentul album din 1979 despre operaclasicului naiv Henri Rousseau, alcatuit si comentat tot
de Modest Morariu printr-un studiu teoretic dens ce a insemnat, la acea data, si mult dupa aceea, cea mai
importanta contributie romaneasca la elucidarea surselor, specificului si modalitatilor de expresie ale artel
naive. Interventiile din presi ale lui George Macovescu, Petru Comarnescu, lon Frunzetti, Radu lonescu,
precum si ale altora au instaurat si consolidat un climat de receptivitate si interes pentru creatia naiva
roméaneasca n general. La Pitesti se deschide, cum am mai amintit, prima expozitie colectiva ce reunea, pe
plan national, creatia cea mai valoroasa a naivilor depistati pana atunci. Principalii & initiatori — Vasile
Savonea, Mihail Diaconescu si medicul Roland Anceanu, primul si cel mai consecvent colectionar de arta
naiva din tara noastra, a carui zestre de panze naive a stat la baza numeroaselor alte expozitii itinerante in
tara sau in strainatate — puneau astfel bazele a ceea ce avea si devina prima Galerie (permanenta) de arta
naiva dintaranoastra. Expuneau 14 pictori din toata tara, printre numele ce aveau sa seimpuna in continuare
figurand Constantin Stanica si Robert Scripcaru. Dar marea revelatie a expozitiei avea si fie lon Gh.
Grigorescu, medic pensionar din Campulung, despre care Tudor Octavian scriain anul 1973, dedicandu-i
o tableta in Flacara, ca ,,dintre pictorii nostri numiti naivi, el are cel mai clar vocatia marilor compozitii cu
gust parabolic(...)”. Lucrarile sade, precum ,Suzana la baie’, ,Sfoara vremii”, ,Fiul risipitor” si
,Flasnetarul” pot sat alaturi de piesele notorii ale unor artisti de pretutindeni. Tntre cei cativa mici maestri
romani ai artei naive, el pare cel mai indreptatit sa faca scoala si maniera”. Scoala nu a facut; modestia sa
1i refuza o asemeneavocatie, dar lucrareasadeosehita, ,, Portret de batrana”, expusi in expozitiade la Pitesti
in 1967, astat la baza colectiei Roland Anceanu, fiind primul tablou naiv pe care acestal-acumparat si care
I-acastigat definitiv pentru artanaiva. ,, Scoala” au facut insa altii (Vasile Filip, loan Nita Nicodin), sustinuti
acum de activistii si forurile culturale de resort, de critici si de reviste, caci arta naiva fusese de acum
omologata ca dimensiune specifica si legitima a creativitatii plastice din tara noastra. Au contribuit la
aceasta, in afara de evenimentele expozitionale amintite si de ecoul lor, sensibilitatea estetica, entuziasmul
si buna credinta a unor oameni de cultura — scriitori, gazetari, critici si artisti plastici, activisti culturali
constienti de originalitatea si bogatia filonului de spiritualitate si simtire romaneasca pe care 1l reprezenta
aceasta arta. Spre cinstealor, 0 seama de profesionisti ai artelor plastice, critici si creatori, au sustinut de la
Tnceput, cu legalitate si competenta, pasii spre afirmareaunei arte ce aducea pe simezele, pana atunci destul
de monotone, rezervate creatiei neprofesioniste, lumina unel imaginatii cromatice explozive, candoarea si
umorul izvoréte din resursele perene ale bunului simt popular. Prezenti in juriile de selectie sau lavernisge,
la Tntalnirile cu pictorii naivi, prilgjuite de diferite manifestari, lon Vlasiu, lon Frunzetti, Octavian
Angheluta, Nicolae Argintescu-Amza, lon Pacea, lon Salisteanu, Dan Grigorescu, dar si altii au contribuit
lasporul de prestigiu a acestor manifestari, la clarificarea unor noi tendinte si la autentificareavalorii unor
nume noi, la impunerea lor in constiinta publicului. Nici presa, Tndeosebi cea culturald, nu a ramas mai
prejos. Alaturi de initiativele de pionierat ale revistei Arges, care a patronat primele expozitii de arta naiva
si aconsacrat comentarii lor pagini Tntregi, sustinand afirmarea acestei directii artistice inca de lainceputul
primului ei numar, Romania literara, Tribuna, Ramuri, Tndrumdtorul cultural si Tribuna Roméanie , prin
cronici si comentarii pertinente, au largit ecoul public al creatiei naive romanesti. Beneficiind de
posibilitatea de a oferi si reproduceri in culori, revista Flacara publica, in perioada 1973-1974, sub
semnaturile lui Cornel Bozbici si Tudor Octavian, aproape in fiecare numar, sub genericul Civilizatia
ochiului, prezentarea principalilor creatori si grupari din sfera artel naive.

Tn urma acestor demersuri, practice si teoretice, Tncepand cu anii 1970, arta naiva dobandeste si in
tara noastra un statut omologat atét din punct de vedere estetic, cét si administrativ, intrand Tn atentia
organizatorilor de expozitii din tari si de peste hotare. Centrul de Tndrumare a Creatiei Populare, prin
sectorul de artad plastica condus de Vasile Savonea, are céteva initiative importante, printre care si
deschidereain anul 1971, la Bucuresti a unel expozitii demonstrative, Pictori si sculptori tarani, menita sa
ilustreze arta dintre pictura naiva si izvoarele e, ingemanate cu cele ale creatiei populare, precum si
organizarea unor expozitii de grup dedicate celor mai dotati pictori naivi ai mediului urban: Marin Vaduva,
Robert Scripcaru, Constantin Stanica, Stefan Predoiasi precum si altii. Dar nu numai Capitala, ci si ate
centre culturale ae tarii Tn a caror zona fusesera detectate grupe de creatori naivi, precum Arad, Bacau,
BaiaMare, Botosani, lasi, Pitesti, TArgu Mures, Tncep sa organizeze astfel de expozitii personale si de grup.
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Se cuvine sa revenim asupra Pitestiului, atét pentru prioritatea sa absoluta in initierea unor astfel de
manifestari, cat si pentru consecventa si constanta acestor initiative care au dus la permanentizarea primel
si, pana acum, singurei Galerii permanente de arta naiva din taranoastra, cu cladire propriesi cu o activitate
expozitionala permanenta. Botosani gazduise Tn 1975 primul salon de arta naiva a Moldovei. Aradul, in
schimb, are meritul de a gazdui anual, incepand cu anul 1976, Salonul national de artd naiva, expozitie
temporara ce reuneste lucrarile cele mai recente ale pictorilor naivi din intreagatara. Ajuns in anul 1988 la
ceade-a Xll-aeditie si organizat in cadrul programului dens cultural al ,, Primaverii aradene”, Salonul este
ceamai complexa si importanta manifestare dedicata artei naive. El imbina latura expozitionala cu veghea
teoretica asupra destinului, puritatii si cailor de dezvoltare ale acestei arte prin organizarealafiecare editie
aunui simpozion teoretic la care participa critici si plasticieni de prestigiu, gazetari si alti oameni de cultura
atasati acestei arte. Editia din anul 1988 a propus, de pilda, dezbaterii o problema extrem de actuala:
Autenticitate si fals Tn arta naiva. Daca toate ideile si experientele Tmpartasite de-a lungul anilor de
participantii |a aceste simpozioane ar fi fost inregistrate si publicate de organizatori, arta naiva romaneasca
ar dispune, fara indoiala, de unadintre cele mai solide si profunde baze teoretice, capabila sa ofere si acestui
domeniu criteriile unel selectii si ierarhizari estetice.

Sprijinului presei si televiziunii i ssamai adaugat contributiacineastilor. Panzerealizate de lon Maric,
Ghita Mitrachita si lon Nita Nicodim, pe o tema data, la cererearegizorului (ilustrarea unui cantec de voie
buni), au oferit materia vizuala din care aluat nastere o pelicula deosebita, ,,In padurea cea stufoasi”, ce a
entuziasmat nu doar spectatorii, ci si juriile mai multor festivaluri nationale sau internationale ce i-au adus
numeroase premii.

Un semn al autenticitatii si spontaneitatii artel naive romanesti este si conservarea caracterului el
originar de creatie individuala, singularizata, imprevizibila si aleatoare, refuzandu-se oricarei ainieri laun
acelasi numitor.

S-avorhit si lanoi de ,Scoaade laBrusturi” Tn Muntii Apuseni sau de cea din comuna Valea Larga,
delénga Téargu Mures, dar mai mult metaforic, pt. Ca niciuna dintre ele nu este propriu-zis o scoaa in sensul
Scolii dela Hlebine, al Cercului de la Zagreb sau a pictorilor din lugoslavia. Cea mai cunoscuta dintre ele,
ceadin satul Brusturi, avéndu-I cafondator pe lon Nita-Nicodin, este mai mult o reuniune de familie decét o
grupare a carel liant I-ar constitui un program si 0 conceptie proprie si, mai mult, un stil comun. Mgjoritatea
componentilor grupului sunt rude: Rodica Nicodin este nora lui lon Nita-Nicodin, iar Petru Mihut este tatal
Rodicai Nicodin si, deci, cuscrul aceluiasi 1on Nita-Nicodin. Din grupul pictorilor naivi din Brusturi, doar lon
Nita-Nicodin, Petru Mihut si Rodica Nicodin seimpun si in planul valorii estetice prin originalitate si solutii
plastice personale, ce nu permit vreo alta legitura intre e decét aceeade afi fost consiteni.

Singura grupare si departgjare legitime in perimetrul artel naive romanesti este ceafacuta de Vasile
Savonea in albumul sau Arta naiva din Romania (Ed. Meridiane, 1980), si anume cea dintre pictorii naivi
de provenienta rurala si cei de sorginte urbana. Orice ata incercare de subsumare alor unor scoli, presupuse
sau redle, vadeste fie 0 Tntelegere gresita a statutului estetic si existential a artei naive, fie o evolutie
degenerativa afenomenului naiv despre care e vorba. Pentru ci arta naiva nu poate fi expresiaaceeace s-
ar putea numi Tndreptatit o ,,scoala artistica” si nici nu ,face scoala”. Caracterul el anistoric si neprogresiv
face ca arta naiva sa se regaseasca la inceputurile e cu fiecare personalitate autentic ingenua, pe cale de
afirmare. Ea nu Tnsumeaza experienta de la epoca la epoca si de la autor la autor, ci se dezvolta, in urma
influentelor si caracterelor inevitabile cu arta profesionista, exclusiv de-a lungul procesului de cristalizare
aunei opere personale, prin cautirile, revelatiile si adaptarile proprii ale autorului.

Daca relieful artei naive romanesti nu are caracterul compact a unor scoli si grupari emblematice,
manifestarile sale singulare ne apar cu atat mai semnificative. Fara sa ne propunem o enumerare exhaustiva
a pictorilor naivi roméani, vom face doar o scurta trecere in revista a celor mai semnificativi, pentru a
evidentia profilul specific si manifestarea artel naive romanesti.

LaStan loan Pitras, hétrul inventator a unui singular loc de,, claca” a spiritelor, scul ptor, pictor si poet,
ne-am mai referit cu ocazia prezentarii Cimitirului vesel din Sapanta. lar Neculai Popa este inca, dupa opinia
specidistilor, mai aproape, in mastile si sculpturile sale, de traditiasi spiritul creatiei folclorice, subiectele lui
fiind arhetipale, forma arhaica, iar finaitatea lor adecvata matricel stilistice al acestui deosebit de Tnzestrat
artist e smptomatic pentru faza de trecere a acestor crestori, indeosebi din mediul sitesc, aflati Tnca cu un
picior pe continentul solid, de seculare® sedimentiri si contributii colective al artei populare, iar cu celilat
cauténdu-si sprijin pe una din numeroasele insule izolate si individualizate ae artei naive. Dintre amintitele
piscuri, cel mai reprezentat de opera lui lon Nita-Nicodin a avut, fara indoiala, importanta practica a unui
reper orientativ si forta magnetica de atractie aunui far, gjutdndu-i pe multi dintre cei care cu doua decenii in

6 Mircea Stroe, Angela Hreniuc, Victor Hreniuc, op. cit., p. 9.
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urma Tsi cautau, Tnca dezorientati, o modalitate de expresie proprie, spre artanaiva. Tn primul rand, deoarece
n panzelelui se cristalizase aceamatrice estetica si acele valori plastice care, dincolo de subiect, definesc prin
smplitate, autenticitate, narativitate, stangacie si prospetime modalitatea de expresie naiva.

Arta naiva romaneasca este astazi puternic reprezentata, cei mai multi artisti naivi fiind pictori, dar
exista de asemenea un numar in crestere de sculptori naivi si tapiseri. Mgoritatea lor expun la céteva
manifestari importante in domeniu, si anume la Expozitia Nationaa de la Pitesti, Salonul de primavara de la
Baciu, Salonul de toamna de la Botosani si, mai recent, devenit deja un nume de referinta in arta naiva,
Festivalul National deArta Naiva delaOradea. Inspirat de o puternica pasiune pentru artanaiva din Roménia,
organizatie profesionala unica, dedicata exclusiv artel naive, Festivalul National de Arta Naiva se organizeaza
din anul 2014 pana Tn prezent, cu editii insotite de cataloage. Cu fiecare editie, Festivalul capatd noi
dimensiuni: dela ceama mare expozitie de arta naiva realizata in 2014, la simpozioane, conferinte nationale
si spectacole deteatru taranesc in 2015 si lansari de carte in urmatorii ani, zecile de artisti naivi consacrati din
Roménia, participanti la aceastda manifestare de prestigiu dedicata in exclusivitate artei naive de calitate, au
parte in fiecare an de noi si noi manifestari pe parcursul celor trei zile petrecute n orasul Oradea.

Muzeul Tarii Crisurilor si colectia de pictura naiva

Muzeul Tarii Crisurilor Oradea — Complex muzeal este depozitarul a 36 de artisti de marca ai artel
naive romanesti si a 254 de lucrari ale acestora. Dintre e amintim: Petru Mihut, Mariana Mihut Lazar,
Nicolae Patru, loan Maric, Gheorghe si Lucica Ciobanu, Vasile Filip, Mihai Dascalu, Doina Blanaru,
Gheorghe Clit, loana Gheorghiu, Paula lacob, Maria Margos, Salomeea Andronic, Radu Fetke, Ana Bota,
Frida Baumgartner, precum si atii. Tn anul 2023, colectia de pictura naiva a Serviciului Etnografie s-a
imbogatit considerabil printr-o donatie de 193 de piese reprezentand tablouri semnate de pictori naivi
celebri Tn tara noastra. n cele ce urmeazi, ne vom opri asupra catorva pictori naivi din colectia sectiei de
etnografie, intr-o ordine aleatoare.

1. Mariana Mihut — bastionul artei naive contemporane romanesti’

S-anascut intr-o familie de tarani din Brusturi, judetul Arad. Si-a descoperit si cultivat talentul Tnca
din copilarie, pe langa bunicul ei, Petru Mihut — cuscrul lui lon Nita-Nicodin —si matusa Rodica Nicodin —
nora lui lon Nita-Nicodin —, pictori naivi bine-cunoscuti in tara si strainatate. Mariana Mihut este invitata
n fiecare an la expozitii de prestigiu din strainatate, nici nu mai expune n tara noastra decét in cadrul
Festivalului National de Arta Naiva de la Oradea; criticul de arta Jacqueline Bricard spunea despre ea in
cartea de referinta Europasi Pictorii Naivi, ca este,, zana care vine din mijlocul Carpatilor, canta Vivaldi”.

Fig. 1. Mariana Mihut — Peisaj rural de primavara

7 Ibidem. p. 64.
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2. Nicolae Pitru — Peter Bruegel cel naiv®

Originar din satul Furnicosi, judetul Arges, Nicolae Patru este de meserie strungar. Creatia sa este
natura cu toate nestematele ei. Talentul de a picta nu |-a Tnvatat in scoald, ci a venit odata cu € si |-a
alimentat cu frumusetea acestor spatii, in care timpul are alte dimensiuni. Tot ceea ce ainvatat despre artele
vizuale afacut-o ca autodidact, citind despre vietile si creatiile altora, despre cum poti si te pui de acord cu
tineTnsuti si cu lumea pe care incerci sa 0 oglindesti si despre care vrel sa vorbesti.

Fig. 2. Nicolae Patru — larna in sat

3. loan Miric —adeptul portretisticii rurale’

Nascut Tn satul Luncani (Bacau), loan Maric
este absolvent al unel scoli de mecanica agricola si
gunge unul dintre cei ma populari artisti naivi
contemporani din Roménia, cu multe expozitii la
activ, protagonist al unui film cu numeroase premii
internationale (In padurea cea stufoasi, de Titus
Mesaros), loan Maric a ramas, in nalvitatea sa,
acelasi taran dornic de afirmare despre care presa i
unii critici de artd spuneau ca este ,,un Chagal al
artei naive’.

Fig. 3. loan Maric — Caminul Cultural Luncani

8 Ibidem, p. 43.
9 Ibidem, p. 40.
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4. Lucica Ciobanu — calendarul culorilor®

Nascuta n jud. lasi la Sarairei, Lucica Ciobanu are un ascutit smt de imbinare a culorii: scenele sale
sunt subliniate de tonuri jucause si potriviri vesele de culori, in cele mai neasteptate alaturari. Peisajele
Lucicai Ciobanu nu sunt niciodatad patriarhale, ci sunt pline de o aglomerare joviala de personaje sau
amanunte vesele. Tntr-un stil autentic Tn arta naiva contemporana romaneasci, artista zugraveste pe o
singura panza ani intregi din viata comunitatii rurale din care face parte! Un calendar frumos, impartit in
timpuri si anotimpuri pe sevalet.

Fig. 4. Lucica Ciobanu — Lectia de pictura
5. Mihai Dascilu — intrepatrunderea basmului cu fantasticul**

Artistul Mihai Dascalu (nascut Tn orasul Victoria, jud. Brasov, locuieste la Oradea din 2001 — este
inginer geodez) formuleaza pe panza impresii bine sedimentate, rod a unei depline libertati creative.
Construind cu tenacitate un univers artistic imaginar, oradeanul Mihai Dascalu are un fel de ochi interior
care vede insolitul fiecarei scene, cu precadere rurale, si 0 transpune pe panza.

Fig. 5. Mihai Dascalu — Compoztie

10 | bidem, p. 36.
1 | bidem, p. 103.
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Depozitare si conservare

Aceste lucrari, oricét de vii par, sunt foarte fragile. De cele mai multe ori, ele sunt redizate pe
materiale simple, cu tehnici personale. Acesta este motivul pentru care este nevoie sa le protejam fizic de
lumina excesiva, de temperaturi prea mici sau prea mari, de umezeala si praf, dar si de manipularea
necorespunzatoare. Temperatura idealda pentru conservarea picturilor este de 18-22°C, fara variatii bruste.
De preferat este evitarea temperaturilor mai mari de 25°C, deoarece in aceste conditii straturile de vopsea
se pot inmuia sau se poate deforma suportul.

Umiditatea relativa optima este de 45-55% RH. Sub 40 % RH, materialele pot deveni casante, panza
Se poate contracta si lemnul de suport poate crapa. Peste 60 % RH, exista riscul crescut de mucegai, de
umflarea suportului de lemn sau de desprinderea stratului pictural.

Lumina corpurilor de iluminat trebuie si se incadreze Tntre 50 si 150 de lucsi. Tn concluzie, este
nevoie de lumina difuza. Lumina directa a soarelui este strict interzisa.

Tn concluzie, am putea spune ci arta naiva este mai mult o forma de exprimare vizuaa. Eavine din
trairile oamenilor ssimpli, careisi spun povestilefara reguli academice, dar cu o expresivitate aparte. Peisgje
rurale, traditii, scene din viata de zi cu zi, toate acestea sunt surprinse cu o sinceritate emotionala si
crometica foarte vie.

Artanaiva inseamna abundenta de emotie si identitate, iar conservarea el este o forma de respect fata
de cine suntem.

Fig. 6, 7. Conditiile si modul de depozitare alucririlor de arta naiva



