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CREATIVE WORKSHOP ON WOOD AND GLASS ICON PAINTING

ABSTRACT

This article presents the historical development, artistic techniques, and cultural significance of Romanian
icons on wood and glass, with particular emphasis on the icon-painting traditions of Transylvania. The study
examines the Byzantine origins of icon painting, the evolution of regional iconographic schools, and the
emergence of glass icons as a distinctive form of Romanian folk religious art during the eighteenth and
nineteenth centuries. Special attention is given to traditional materials, painting techniques, iconographic
themes, and the most important Transylvanian centers, including Nicula, Scheii Brasovului, Fagaras, and
Lancram. In addition to the theoretical overview, the paper presents a museum education project organized by
the Tarii Crisurilor Museum in Oradea, consisting of practical workshops on wood and glass icon painting.
These activities combined historical and artistic knowledge with hands-on experience, encouraging participants
to discover traditional techniques while promoting cultural heritage, creativity, and intergenerational dialogue.
The study highlightsthe educational, artistic, and social value of museum-based cultural programsin preserving
and transmitting Romania’s sacred artistic traditions.
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Icoana pe lemn si icoana pe sticla. Scurt istoric, tehnici si centre din Transilvania

Icoana pe lemn nu este doar un obiect artistic, ci un spatiu de ntalnire intre traditie, tehnica si
credinta. Tn spatiul roménesc, ea a parcurs o evolutie bogata, adaptandu-se contextului istoric si
cultural, dar raméanand fidela sensului sau teologic originar. Prin materialele sale naturale, prin
procedeele minutioase si prin semnificatia sacra, icoana pe lemn raméne o arta vie si fundamentala a
spiritualitatii ortodoxe. Pictura icoanelor pe lemn reprezinta una dintre cele mai perene si rafinate
forme de arta sacra din spatiul bizantin si post-bizantin, avand radacini adanci Tn spiritualitatea crestin-
ortodoxa. Ea nu se reduce la un simplu act artistic, ci constituie o marturie vizuala a credintei, fiind
considerata o ,teologie in culori” de citre traditia ortodoxa®. Primele icoane pe suport de lemn au
aparut in secolele V-VI, in Imperiul Bizantin, continuand traditiile artei paleocrestine. Cele mai vechi
exemple pastrate provin din Manastirea Sfanta Ecaterina de la Sinai, unde icoanel e reali zate Tn tehnica
encausticii (pigmenti amestecati cu ceara topitd) au supravietuit datorita conditiilor climatice
favorabil€?. Tn spatiul romanesc, icoana pe lemn s-a dezvoltat odata cu Tnradacinarea monahismului si
avietii bisericesti medievale, atelierele de lanordul Dunarii fiind influentate atét de traditia bizantina,
cét si de ceaslava®.

Procesul derealizare aicoanei pe lemn urmeaza pasi bine fixati de traditie, transmisi prin erminii
— manuale de pictura bisericeasci®. Suportul este, Tn mod traditional, o bucata de lemn de tei sau stejar,
aleasd pentru rezistenta si stabilitate, de obicei impanata. Lemnul este pregatit prin aplicarea unei panze
finedein, canepa sau bumbac, fixata cu o solutie de maruflare din clei de oase sau de peste. Peste aceasta
se aplica grundul, un amestec de creta de munte si clei, aplicat In straturi succesive, care confera
suprafetei netezimessi elasticitate®. Materialele traditionale folosite in picturaicoanelor pelemn sunt atent
selectate si Tncarcate de simbolism. Lemnul, element organic, simbolizeaza natura creata, transformata
n purtatoare de har prin actul pictural. Pigmentii derivati din minerale (azurit, malachit, cinabru) sau din
plante erau considerati mai , curati”, iar folosirea emulsiei de ou, element al vietii, avea o semnificatie
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suplimentaré6. Aurirea fundalului, realizata cu foita de aur batutd, accentueaza dimensiunea sacra,
sugerand spatiul atemporal si necreat al Tmparatiei lui Dumnezeu, aurul, prin caracterul siu incoruptibil,
fiind asociat luminii divine’,

Tn Tarile Romane, primele icoane pe lemn cunoscute dateaza din secolele X1V-XV, fiind legate de
activitatea monahala si de ctitoriile voievodale. Tn Moldova, domnia lui Stefan cel Mare (1457-1504) a
reprezentat o perioadi de inflorire aartei religioase, cu o iconografie de inspiratie bizantina tarzie®. Tn Tara
Roméneasca, influentele sarbo-bizantine s-au impletit cu traditia locala, ducand la o arta de o sobrietate
aparte’. Tn secolele XVII-XVIII, odati cu dezvoltarea tiparului si cu circulatia gravurilor occidentale,
iconografia romaneasca a inceput si se diversifice. Icoanele pe lemn produse in atelierele manastiresti si
laice reflectau un amestec de influente: bizantine, lave, dar si baroce sau renascentiste'®.

Un moment important |-a constituit aparitia scolilor regionale de iconari: la Scheii Brasovului, unde
mesterii au creat icoane de o expresivitate aparte; la Fagaras si Marginimea Sibiului, unde traditia ortodoxa
s-aintersectat cu elemente catolice; si mai aleslaNicula, in Transilvania, unde icoanele pe lemn si pe sticla
au devenit adevirate obiecte de peleringj*’. Secolul al XIX-lea a marcat trecerea citre un stil mai popular
si mai accesibil, odata cu dezvoltareaicoanelor pe sticla. Totusi, traditiaicoanel pelemn nu adisparut, fiind
perpetuata in manastiri si scoli de arta bisericeasca, iar in prezent este pastrata prin programe de restaurare
si ateliere deiconari.

Icoana pe sticla constituie una dintre cele mai originale si reprezentative expresii ale artei religioase
populare romanesti. Aparuta in Transilvaniain secolul a XVI1I-lea, aceasta forma artistica s-adezvoltat in
contexte socio-cultural e specifice, caun raspuns la nevoia comunitatilor rurale de obiecte de cult accesibile
si Tn acelasi timp estetice®. Ea imbini dimensiunea estetica cu functia liturgica si devotionala, fiind un
exemplu de sinteza intre traditia bizantina si influentele central -europene™.

Originea icoanelor pe dticla trebuie inteleasa in contextul influentelor artistice din Imperiul
Habsburgic, unde pictura pe sticla eradeja practicata in Boemia, Austriasi Bavaria** Gravurile occidentale,
difuzate in Transilvania prin intermediul centrelor urbane (Sibiu, Brasov, Cluj), au constituit principalele
surse iconografice pentru pictorii tarani. Primele icoane pe sticla cunoscute Tn spatiul roméanesc dateaza din
adouajumatate asecolului a XVIl1I-lea, fiind asociate cu Manastirea Nicula, loc de pelering] si de difuzare
a culturii religioase populare™. Fenomenul s-a extins rapid in satele din jurul Clujului, apoi in Tara
Fagarasului, Marginimea Sibiului, Tara Barsei si chiar pana in zonaAlbei’®.

Secolul a XIX-leaareprezentat ,,epoca de aur” aicoanelor pe sticla din Transilvania. Acestea erau
realizate de mestesugari locali, deseori tarani autodidacti, care transmiteau tehnica din tata in fiu'’.
Popularitatea icoanelor se explica prin mai multi factori: accesibilitatea economica (sticla provenea din
geamuri vechi, iar culorile erau pregatite din resurse locale); usurinta difuzarii prin intermediul targurilor
si peleringjelor; puternica functie devotionald, icoana fiind adesea singurul obiect de cult din casele
taranilor'®, Tn aceasta perioada apar diferentieri stilistice clareintre centrele de pictura: Niculaeracunoscuta
pentru culorile vii si contururile ferme, Scheii Brasovului pentru detaliile elaborate, iar Lancram pentru
formele naive, dar expresive®.

Tehnicapicturii pe sticla esteinversi fata de picturapelemn: imaginea se realizeaza pe spatele sticlei
si este vizibila din partea opusa. Acest procedeu presupune o ordine stricta a etapelor, incepand cu trasarea
contururilor cu tus sau pensula fina, urmatd de detaliile expresive (ochii, gura, méinile) si de aplicarea
culorilor locale, in straturi compacte, iar la final, fundalul, adesea aurit sau colorat uniform. Pigmentii
utilizati erau preparati manual: rosu din cinabru sau miniu de plumb, galben din oxid de fier sau sofran,
abastru din azurit sau indigo vegetal. Liantul era cleiul animal sau emulsia de ou, uneori amestecat cu
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uleiuri naturale®. Aurirea fundalului eraredlizata prin aplicarea foitei de aur sau de argint, fixata cu lipici
vegetal.

Centrul delaNicula (Cluj) este considerat ,scoalamama” aicoanei pe sticla, cu productie intensa si
influenta asupra altor zone. Icoanele de aici se remarca prin cromatica intensi si figuri cu expresivitate
accentuata®’. La Scheii Brasovului se remarci pictorii brasoveni care se inspirau din gravuri aduse de
negustorii sasi. coanele sunt mai elaborate, cu multe detalii decorative si scene complexe®. Tn Fagiras s-a
dezvoltat 0 arta mai sobra, cu figuri masive si culori mai inchise, sugerand o interpretare arhaica, pe cand
centreledin Lancram si Maierii Albei au produsicoane naive, cu desen ssmplificat, dar cu un farmec aparte,
considerat astazi un element de autenticitate?.

Icoana pe sticla nu a fost doar un obiect religios, ci si unul socia si cultural. Ea marca identitatea
comunitatilor romanesti din Transilvania, aflate adesea sub presiuni confesionale si politice®. Prin icoane,
taranii Tsi afirmau apartenentala credinta ortodoxa si latraditia bizantina, in pofidainfluentelor catolice sau
protestante dominante in unele regiuni. Ea dovedeste capacitatea comunitatilor rurale de a adapta modele
artistice externe la propriul orizont spiritual si estetic, oferind o expresie vizuala a credintei si arezistentel
culturale.

Pornind de laadevarul istoric expus mai sus, si anume faptul ca aproape oricine poate picta o icoana,
mai ales dintre cele pe sticla, am initiat acest demers prin care sa oferim publicului oradean posibilitatea de
a beneficia de o instruire teoretica si practica n pictura bizantina a icoanelor pe sticla si pe lemn. Echipa
organizatorica s-a coagulat n jurul domnului profesor Cornel Abrudan - Sef sectie Arta, avandu-i ca
membrii pe Darius Martin - muzeograf din cadrul sectiei de Arta, Augustin Tarau — muzeograf din cadrul
sectiei deArta, Ildiko Szilagyi - conservator din cadrul sectiel de Artd, Andreea Pop - muzeograf din cadrul
sectiel Relatii Publice si Expozitii, Dalida Moga — educator muzeal din cadrul sectiei Relatii Publice si
Expozitii si Cristian Negru — bibliotecar din cadrul sectiei Relatii Publice si Expozitii.

Atelier de creatie icoana pe sticla

Atelierele au avut loc in data de 6 iunie 2025 intre orele 10:00-13:00 — 6 participanti adulti si Tn data
de 11 iulie 2025 intre orele 10:00-13:00 — 17 participanti : 10 copii / 7 adulti. Scopul atelierului afost sa
introduca participantii in artaicoanei pe sticla, un mestesug traditional specific spatiului transilvanean. Prin
exercitiul practic, cursantii descopera frumusetea si semnificatia acestel traditii, dezvoltand totodata
rabdarea, concentrarea si creativitatea. Activitatea are si un rol terapeutic, fiind un prilgl de relaxare si
exprimare personala.

Obiective:

e Familiarizarea participantilor cu istoriasi traditiaiconarilor transilvaneni;

e Tnvatareatehnicii de bazi a picturii pe sticli (tehnica,, in oglinda”);

e Dezvoltarea spiritului de observatie si a atentiel la detalii prin reproducerea modelelor;

e Exersareacreativititii individuale si arabdarii prin lucrul manual;

e Finalizarea unei icoane personale, carezultat palpabil al activitatii.

Resursele materiale folosite: placute de sticla, reproduceri tiparite ale unor icoane pe sticla,
carti/albume din biblioteca muzeului, pensule de diferite dimensiuni (fine pentru contur, medii pentru
culoare), culori acrilice, un recipient cu solutie primer acrilic pentru diluarea culorilor, un recipient cu apa
pentru spalarea pensulelor, servetele/lavete pentru curatare.

Tnintroducere afost prezentati icoanape sticla caforma de arta populara aparuta in secolul a XVI11-
leain Transilvania, avand loc si o discutie despre simbolismul icoanelor si rolul lor Tn viata comunitatilor.
A urmat explicarea tehnicii specifice: pictareain straturi inversate pe spatele sticlel; schitarea desenului a
fost efectuata n prealabil. S-au aplicat detaliile si culorile pornind de la cele mai luminoase (deschise) si
continuand n straturi suprapuse cu tonuri mai Thchise, cu respectarea timpilor de uscare a fiecirui strat
nainte de aplicarea urmatorului. Tn ultima etapa s-aaplicat stratul final de culoare neagra pentru eliminarea
transparentelor. La finalul atelierelor, participantii au fost ghidati spre expozitia Serviciului Etnografie a
muzeului, n silile unde sunt expuse icoane vechi pe lemn si pe sticla din Transilvania pictate in centrele
delaNicula, Fagaras, Scheii Brasovului.

20Vasile Dragut, op.cit., p. 289.

2! | oana Cristache-Panait, op.cit., p. 72.
22 Cornel Irimie, op.cit., p. 219.

23 Dumitru Dancu, op.cit., p. 84.

24 Silviu Dragomir, op.cit., p. 152.
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Fig. 1. Aspecte din timpul atelierului

Fig. 2. Aspecte din timpul atelierului
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Atelier de creatie icoana pe lemn

Au avut loc doua serii de ateliere: primul, Tn care icoana pictata afost Fecioarasi pruncul Isus, aavut
3 inténiri, iar in cadrul celui de-al doilea s-a pictat icoana Sfantului lerarh Nicolae, la fel, impartit in 3
ntaniri.

Scopul atelierului afost acela de a-i introduce pe participanti in arta traditionala aicoanei pe lemn,
de a transmite cunostinte despre simbolismul religios si tehnica bizantina, dar si sa ofere o experienta
creativa si de introspectie spirituala prin pictura sacra.

Obiective:

e Familiarizarea participantilor cu istoriasi semnificatiaicoanei bizantine pe lemn;

e Tnvitarea etapelor de lucru: pregatirea suportului (grund, desen), aplicareafoitei de aur si pictura
n tempera/culori acrilice;

o Dezvoltarearabdarii si atentiei ladetalii prin respectareatraditiel iconografice;

e Stimularea sensibilitatii artistice si a expresivitatii personale;

e Creareaune icoane personale ca experienta de apropiere de patrimoniul spiritual si cultural.

Resursele materiale folosite au fost: panouri de lemn grunduite (pregatite in prealabil), modele
tiparite de icoane bizantine, creioane grafice sau carbune, creion cu varf metalic ascutit, pensule fine si
medii, foita de aur (sau imitatie aurie) si adeziv pentru foita, pigmenti / culori tempera sau acrilice, paleta
si recipiente pentru culori, apa si lavete pentru curatarea pensulelor, vernis pentru protejarea icoane.

Tn cadrul primei Intalniri au fost prezentate istoricul icoanei pe lemn si simbolistica elementelor, la
fel si céteva carti/dbume din biblioteca muzeului. Participantii s-au familiarizat cu materialele si
instrumentele, procedand la trasarea desenului pe suportul pregatit, urmata de incizarea acestuia si de
aplicareafoitel de aur pentru fundal. A doua intalnire a continuat cu aplicarea primelor straturi de culoare,
cele mai Tnchise, succedate de straturi din tonuri din ce in ce mai deschise. Tn ultima intalnire s-a construit
efectul delumina prin aplicareasuccesiva astraturilor de culoare deschisi pana laalb inclusiv; s-au conturat
detaliile fetelor, ale méinilor si ale vestimentatiei. Dupa trasarea aureolelor si a scrisului, dupa ce icoana a
fost uscata complet, s-aaplicat vernisul definal cu rol de protectie a picturii.

Fig. 3. Aspecte din timpul atelierului
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Fig. 4. Aspecte din timpul atelierului

Concluzii:

Valoarea educativa si formativa

Atelierele dedicate picturii icoanelor pe lemn si pe sticla si-au atins obiectivele educative, oferind
participantilor posibilitatea de a intelege mai bine traditiile iconografice romanesti, evolutia acestora si
semnificatia spirituald a icoanei n cultura si spiritualitatea roméneasca. Prin imbinarea prezentarilor
teoretice cu activitatea practica, participantii au dobandit cunostinte privind tehnicile traditionale de
realizare a icoanelor, materialele utilizate si etapele specifice procesului de creatie, contribuind astfel la
transmiterea si valorificarea patrimoniului artistic si cultural.

Impactul asupra participantilor

Activititile desfasurate au avut un impact pozitiv atét asupra dezvoltarii abilitatilor artistice, cat si
asupra competentelor personale ale participantilor. Procesul de realizare a icoanelor a stimulat rabdarea,
atentia la detalii, precizia si capacitatea de concentrare, calitati esentiale in practicarea tehnicilor
traditionale. Totodata, atelierul a fost perceput de participanti ca o experienta relaxanta si echilibrata din
punct de vedere emotional, demonstrand val oarea terapiel prin arta ca instrument de dezvoltare personala.
Resalizarea unei icoane proprii a conferit activitatii o puternica dimensiune simbolica si afectiva, fiecare
lucrare devenind expresiaimplicarii si creativitatii individuale.

Valoarea comunitara si culturala

Atelierele au reprezentat un cadru favorabil dialogului intergenerational, reunind participanti de
varste si experiente diferite Tn jurul unei practici artistice si spirituale comune. Prin contactul direct cu
tehnicile traditionale si cu patrimoniul iconografic romanesc, participantii si-au consolidat respectul si
interesul pentru valorile culturale nationale. De asemenea, activitatile au contribuit la consolidarea rolul ui
muzeului ca ingtitutie activa de educatie nonformala, promovare a patrimoniului si implicare in viata
comunitatii.

Aspecte organizatorice

Structura modulara a atelierelor a permis parcurgerea etapizata si coerenta a procesului de invitare,
facilitand Tnsusirea progresiva atehnicilor de pictura si decorare. Materialele si resursele puse la dispozitia
participantilor au asigurat desfasurarea activitatilor Tn conditii optime si au contribuit la obtinerea unor
rezultate de calitate. Numarul participantilor, diversitatea categoriilor de vérsta si interesul manifestat pe
parcursul desfasurarii atelierelor confirma relevanta si atractivitatea unor astfel de programe de educatie
muzeala, evidentiind oportunitatea continuarii si dezvoltarii acestora in cadrul ofertei culturale si
educationale a muzeului.
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