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Abstract
The Paper is concentrated on the second halph of the contemporary art century, on
two decades of post-war period, in the 50s and 60s of contemporary art. It is a research
on the most important artist names in this post-conflagration period.
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Preambul tematica si conceptul

In deceniile avangardei si prima jumitate a secolului douizeci, in arta
internationald se observa o diversificare a problematicilor in artele vizuale cuprinzand in
egald masura finalul unei epoci caracterizatd prin continutul descriptiv si deschiderea
cele ce urmeaza ce anuntd chestionarea actului de creatie in sine. Spre exemplu anul
1915, in care Vladimir Malevitch scrie La recherche de [’absolu, ne ofera posibilitatea
unei comparatii intre seria de stampe Croquis de temp de guerre de artistul francez
Teophile Alexandre Steinlen care condamna ororile razboiului si, la polul opus, al
abstractiei, lucrarea Patrat negru pe fond alb realizatd de autorul manifestului
suprematismului. Contextul in care evolueaza genul picturii este marcat de idei opuse,
de experiment si tendinte inovative generate de relatiile create intre tematica, subiecte si
motive precum si de suportul conceptual reflectat in obiectualitate, abstractionism,
gramaticd vizuala si limbaj autonom'.

Incepand cu mijlocul secolului si anii noudzeci, perioada este marcati de interesul
artistului pentru valorile umane demonstratd in reflectiile personale si relatia sa cu
realitatea si curentele de idei. Relatia intre limbaj si gramatica formala si suportul ideatic
este reflectatd In pictura abstractd si seria de transformari care au debutat in anii

* Muzeul Tarii Crisurilor Oradea — Complex Muzeal; e-mail: augusta milena@yahoo.com

! Studiul de fatd constituie una dintre argumentatiile folosite in cadrul amplei lucrdri cu titlul Arii tematice
si conceptuale in evolufia picturii contemporane. Anii 1980-2010 care a urmarit evolutia si transformarile
artei intre aborddrile istorice ale tematicii si perspectivele deschise de idee si sensurile create de
condeptualism.
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cincizeci; au urmat expresionismul abstract american si conceptualismul, valul neorealist
din Europa, neoexpresionismul vestgerman, transavangarda italiana si postmodernismul
si transformarile ce evolueazi dupa inceputul noului secol si mileniu. In spiritul acestei
problematici, ariile tematice si conceptuale respectiv subiectele, continutul narativ si
interesul pentru idee urmeaza o traiectorie mixta pentru inceput si drept exemplu facem
o scurta observatie privind celebra lucrare Ceci n’est pas une pipe de René Magritte. Cu
toatd adeziunea sa la curentul suprarealist, Intrucat pictorul bruxelez in timp ce picteaza
o pipa dar i infirma realitatea spunind cé este vorba doar despre o imagine putem
mentiona cd este unul dintre predecesorii importanti ai artei conceptuale. De fapt al
doilea titlu al lucrdrii La Trahison des images subliniaza tradarea, confuzia si
suprapunerile de vedere in perceptia actului artistic. Dincolo de inceputul secolului al
XX-lea ce cuprinde o serie de miscari, orientdri artistice si totodata de mixaje in care
suportul ideeatic si continutul de tematici sunt tot mai diversificate, nu se poate vorbi
despre o sistematizare in plan istoric similara thematic celor din veacurile renascentiste
si din clasicism si nici despre o abordare strict conceptuald. Pornind de la coordonatele
formulate anterior, secolul doudzeci aduce deschideri in interpretarea proiectelor si a
problematicilor in functie de transformarile contextului istoric si situatiilor concrete din
existenta artistilor. Intr-un prim sens tematismul este convergent cu abordarile
avangardei gratie caracterului investigativ rezultat din mixtura motivului cu proiectele
ideatice iar in al doilea sens avem de a face cu o rupture neta intre Occident si marcajul
ideologic din Estul Europei. Diferit de geografia politica si succesiunea istorica, raportul
tematica si conceptualizare creaza perspective diferite de interpretare datorate situatiilor
individuale si viziunilor semnificative ale artistilor, programelor artistice si
evenimentelor. Traducerea inventivitatii si a atitudinilor artistice si picturale trimit la
capitole in evolutia gandirii din artele vizuale in care realitatea este interpretata filosofic,
ceea ce indicd sensuri ale creatiei catre reflectie asupra existentei umane.

Limbaj si relationéri conceptuale in pictura postbelica

In contextul schimbarilor de viziune un element fundamental este constituit din
limbajul propriu 1n artele plastice si pictura din care extragem citeva exemple relevante.
In acest sens, marcim momentul in care 1950, Henry Matisse este premiat cu Le Grand
Prix. Aflat la o varsta Inaintatd, dar In apogeul creatiei, artistul francez percepe arta ca
viziune cosmicad pe care o exploateaza cu mijloacele picturii traditionale. De altfel,
declaratia personala legata de atitudinea fata si de propriul univers respectiv ,,Daca cred
in Dumnezeu? Da, cand lucrez” precizeazi sensul creatiei ca proces, lasand si intrevadi
conceptia artistica: ”Apres avoir epuise tout le prestige des couleurs en liesse, trouve
I’impression vive grace a l’expression la plus libre, il parvient a la plus naive
contemplation. Il abrege le dessin, purifie la couleur, pour se recueillir, illimite, dans

2 Jean-Louis Ferrier, L ’Aventure de [’art au XX-e siecle Editure Edition du Chene-Hachette de livre, Paris,
1999, p. 478
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I’illumination! A grands coups de ciseaux, il taille dans le papier ses propres espaces
celestes™. Febrila ciutare se reflectd in strategiile de lucru in care necesitatea spirituald
a fost experimentatd formal si tehnic.

Jean Bazaine, relevant pentru problematica ridicata, este unul din reprezentantii
noii scoli de la Paris la care putem identifica o abordare similara in creatie datorita
exploatarii mijloacelor formale si limbajului plastic care ii situeaza opera in suita de
problematizari la intersectie cu abstractia. Motivele alese in pictura lui Bazaine deschid
o discutie in interiorul artei in care s-a decis ca abstractionismul nu este nici figurativ,
nici aluziv. Lucrarile sale, dupa ce artele plastice si-au incheiat revolutia radicala,
exprima ,,fortele profunde care regizeaza intreaga realitate”. El scrie pe aceest subiect in
Notes sur la peinture d’aujourd’hui, publicate 1948, in observatiile numite cearta,
discutia aprinsa asupra artei, ca porneste de la confuzia generatd de aglomerarea de
cuvinte si idei de prea multe in opozitie cu artistul. Autorul problematizeaza arta
abstractd afirmand cd aceasta constd In respingerea mimetismului, a reproducerii si
chiar a interpretarilor de forme provenite din natura. Provenienta raspunsului aici
are sensul de miscare de constiintd si miscari interioare, motiv pentru care expresia
dramaticd a culorii si a liniilor de forta il delimiteaza de figurativ. Bazaine subliniazd ca
persistenta erorilor constau in continuarea discutiilor privind obiectul real care nu ar mai
trebui sa fie un mijloc ci finalitate. Propunerea artistului confirma abordarea ce tine de
procesul creatiei Inceput in deceniul al doilea al secolului. Afirmatia formulatd in
cercetarea limbajului potrivit cdreia arta este ,nonfigurativd” devenise aproape
subtextuald si subinteleasa. Sustinerea nonfigurativititii concluzioneaza gindirea de
tip filosofic, explicind propensiunea spre idee, ,,cunoastere inteligibila” si
aprofundarea procesualititii si in acest mod directia de tip conceptual.

In contextul socio-politic din anul 1951, cand Partidul Comunist Francez era in
ascensiune, Pablo Picasso suporta contestatii vehemente dupa expunerea la Vallauris a
lucrarii Masacrul din Coreea. Contestatiile au vizat fidelitatea artistului fata de directia
propusd de Partidul Comunist Francez in arta, dacd dupd adeziunea la principiile
comuniste mai creaza artd angajata politic sau dimpotriva daca ceea ce face merge intr-
o directie ilizibild, incomprehensibila fapt inteles ca rebut in toate privintele. Opera in
cauzd, provocatoare pentru conducatorii de partid a produs suspiciuni intrucat tematica
a fost inspirata din interventia americana in Coreea de Sud dupa invadarea capitalei Seul
de catre Coreea de Nord. Masacrul in Coreea (fig. 1), expus in cadrul Salonului, nu
retine atentia prin evocarea milei sau a altor sentimente ci prin operatiile in limbaj. in
lucrare sunt reprezentati oameni-roboti, figuri schematice tratatate cubist Intr-o
compozitie echilibratd in ansamblu dar fragmentatd intre cele doud grupuri de
combatanti: in stidnga sunt figuri asupra céarora se indreaptd arma de catre grupul de
militari situati dreapta compozitiei.

3 Ibidem.

“Dupa ce a fost epuizat prestigiul culorilor triumfale, gasesti impresia vie gratie expresiei celei mai libere,
parvenite din cea mai naiva contemplatie. El abreviaza, abstractizeazi desenul, purifici culoarea, pentru
a se reculege, nelimitat, in iluminare. Cu niste foarfece mari, taie in hartie spatiul ceresc.”
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Provocarile realitatii si raportul arta-politica

Una dintre argumentatiile la problematica de fatda consta in scandalul produs de
portretul facut de Picasso lui Stalin, liderul sovietic de la Kremlin. In jurnalul Les letres
francais (fig. 2), datat 12 martie 1953, Paris, In care a fost anuntatd disparitia lui Stalin
si semnalata prin portretul acestuia desenat de Picasso la comanda Partidului Comunist
Francez in memoria conducatorului sovietic, a avut loc un scandal de proportii urmat de
rupturi politice irecuperabile. In conditiile unei comunicari dificile cu P. C. F. si
reprezentantii realismului socialist, portretul lui Picasso ajunge la redactie cu o intarziere
de trei ore fapt care a determinat amanarea pentru tipar. Consternarea conducerii de
partid a fost provocatd de perceptia ironicd a portretului facut de Picasso care a
reprezentat o figurd la tinerete, viguros, cu o expresie plind de sine. Dupa eveniment,
portretul a fost condamnat de catre oficialii partidului, artistul surclasat ca burghez
dovedind in consecintd incapacitatea realismului socialist si a stalinismului de a accepta
arta moderna.

Fig. 1 Pablo Picasso, Massacre in Korea, 1951
Sursa: L 'Aventure de I’art L’ Aventure de I’art au XX-e siecle de J-L Ferrier

Ca o concluzie in privinta evolutiei limbalului subliniem ca lucrarea Masacru in
Coreea aminteste de Guernica din 1937 si de un continut literalmente determinat
tematic, in timp ce portretul lui Stalin aduce in prim plan reactia si ideea dincolo de
estetica. Actul de creatie implicat In problematici legate de politica si mass-media ridica
in discutie transferul din tematici si continut epic citre conexiuni incipiente in plan
conceptual. In portretul realizat, Picasso muti centrul de atentie intr-o zond in care
datorita operatiei facute asupra ilustratiei, reconceperea lucririi a condus la perceptii
diferite asupra realitatii.

468



Fig. 2 Pablo Picasso, Portretul lui Stalin , 1953
Sursa: L ’Aventure de l’art L’ Aventure de [’art au XX-e siecle de J-L Ferrier

Pictura americana

In absenta oricarui manifest, teorie sau propaganda, spiritualitatea si angajamentul
artistilor Jackson Pollock, De Kooning, Ashile Gorky, Kline a devenit esenta schimbarilor
in pictura de la mijlocul secolului doudzeci si constd in relatia dintre realitate si
inconstient. Lucrarile prezinta viziuni apocaliptice cu vaste si vertiginoase dezlantuiri de
materie. Pe masura acestora, se face cunoscut termenul Action Painting in 1948, odata cu
expozitia organizatd in New York de Betty Parsons dupa ce, in 1947, a aparut
expresionismul abstract. Harold Rosenberg, in Traditia Noului, descrie expresionismul
abstract ca pe o scend deschisa in care se infrunta energiile creatiei. In context, formula de
Action Painters trimite la atributele performative ale pictorii gestuale. Dupa Clement
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Greenberg, cativa dintre pictori asimilati In Scola de la New York, sunt identificati n
dreptul conceptului Color Field Painters printre care Mark Rothko, Barnett Newman,
Clyfford Still, Ad Reinhardt, Adolf Gottlie si pe Robert Motherwell.

Istoric, artistii Color Field se nasc in timpul Marii Depresii americane, dintre care
o parte sunt Intdlniti iIn America anilor treizeci in momentul participarii la proiectul New
Deal, cand artistii sunt convinsi de importanta noii miscari. Dupa cel de-al doilea razboi
mondial, Mark Rothko, Barnett Newman, Adolf Gottlieb, Clyford Still inoveaza.
Datorita originii $i vietii personale, creatia acestora este surprinzatoare fiindca in timp
ce trimit la miturile umanitatii, atmosfera meditativa, angoase transmise prin cAmpurile
de culoare sunt concentrate emotii si stiri apasatoare. Intre problematizarile complexe
ridicate de artisti se identificd inclinatia de esentializare a motivelor, folosirea
suprafetelor impresionante ca marime la lucrari, investigatii ale sufletului si intimitatii
dincolo de propria experienta cum sunt cazurile pictorilor Rothko si Adolph Gottlieb
care opun profesia spiritului cautind in acest mod si integreze in opera planuri gestuale
intr-un spatiu ce sugereaza infinitul. Spre exemplu, opera lui Newman se foloseste de
referinte biblice, in timp ce Rothko, Clyford Still sau Reinhardt aleg culoarea pura,
spatiile vaste sau meditatia.

Dupa expozitiile din 1951 si 1952 de la Museum of Modern Art, arta si pictura
americand este promovatd pe plan international si simultan se poate spune ca are loc o
renastere a picturii moderne. Noul val aduce un plus de originalitate mult peste
asteptarile momentului ce consta in revitalizarea limbajului picturii care, din perioada
antic pand la cea modernd, a ramas o forma vida. In acest context inovativ un loc
important il ocupa Mark Tobey. Legat de expozitia din 1944 la Willard Gallery, Clement
Greenberg nota ca a adus cele mai originale aporturi in arta americand. Dupa célatoria
din China si Japonia Tobey se ataseaza valorilor Orientului in care white writing consta
in experienta scrisului alb adusi la un nivel de performanta. In lucrarea abstractd Formes
de acoperire ale suprafetei tabloului. In tema in care abordeazi New York-ul din anii ‘50
cdutase intensitatea orasului american. Dupa lucrdrile lirice Suite meditative, se
orienteazd catre spiritualitate, fapt elocvent in lucrarile Moment in spatiu, Ritualul
spatiului. Una dintre lucrarile de seama ramane Edge of August, asemanatd de Holger
Cahill cu o pagina de scriitura in ierburi dedicata lui Ts’ao-tzun.

Unul dintre principalii artisti Color Field este Mark Rothko. Peisajele urbane
influentate de New York cedeaza in fata temelor arhaizante si mitologice precum Ritual,
Vibratia Aurorei, Semne totemice, Incantatie, Scend de botez. Intre caracteristicile
principale din pictura lui Rothko sunt culoarea, lirismul, atmosfera luminoasa,
senzualitatea, contemplatia.

Momentul in care s-a nascut pictura lui Pollock a coincis cu cele mai mari
transformari mondiale incepand intrarea amatelor naziste in Franta, refugierea unor
artisti din Europa pe continentul americam si cu noile miscari artistice. Este vorba de
sosirea lui Fernad Leger si Max Ernst Tn 1940, si a lui Masson si Mondrian in 1941.

470



Fig. 3 Jackson Pollock, Mural, 1943
Sursa: https://www.artnews.com/feature/where-is-jackson-pollocks-mural-1202685945/

In aceste situatii de schimbri in forta, un rol important I-au avut Andre Breton,
un apropiat al lui Arshile Gorky si Peggy Gugenheim prin activitatea de promotor pe
scena artei newyorkeze. In calitate de colectionar si manager al expresionistilor abstracti,
Peggy Guggenheim organizase in 1942 o prima mare expozitie a grupdrii la Art of this
Century. Daca in 1942 Stenographic Figure/Lucrare stenograficd de Jackson Pollok nu
insemna o certitudine pentru viitorul artei moderne, un an mai tarziu odata cu pictura
Mural /Pictura murald anunta o conceptie personald distinctiva si totodatd o migcare
artistica radicala. Perspectiva 1n acest prim stadiu, concentra o enorma forta vulcanica
exprimatd in semne brute. Energia declansatd din masa de culoare pe o suprafata de sase
pe doi metri jumate este expresionista prin puterea de impact asupra privitorului si
abstracta datorita absentei de orice aluzie la figurativ. (fig.3)

Pollock a eliminat sevaletul, paleta de culori si toate ustensilele traditionale,
inlocuindu-le cu pictarea pe orizontald, cu betigase in loc de pensule si stropire
(dripping). Sintagma pentru maniera de lucru prin stropire a fost preferatd de Jackson
Pollock si Hans Hofman, artistii utilizand-o inca din 1940 cu termenul Action Painting,
propus de Harold Rosenberg in numarul din septembrie al revistei Art News. Privitor la
tehnica dripping, Pollock afirma: ,,Pictura mea este o picturd directa (si cd) metoda mea
de a picta rezulta din credinta naturala intr-o necesitate.Urmaresc a exprima sentimentele
mele, nu doresc si le ilustrez”.” Se intuiesc influente din Picasso, din studiile de istoria
picturii europene, mai ales a celei moderne. ,,Greemberg a inteles ca tanarul artist

4 Ibidem, p. 492-493.
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exploatase ideile suprarealismului, formele lui Picasso si chiar ale Iui El Greco, arta
peisagistica a Americii si le combinase intr-o singura imagine coerentd. Dar Pollock
facuse mai mult decat s amalgameze arta trecutului; facea si o declaratie despre viitor
”Lucrarea anticipeazi un viitor pentru pictura deceniilor urmitoare.””

Ideea si forma in Scoala de la New York

La fel ca pictorii deceniilor cinci si sase din generatia aflata la debut, Frank
Stella a fost influentat de expresionismul abstract. A fost descoperit de Leo Castelli,
Dorothy Miller si Alfred Bar de la Museum of Modern Art care 1l invitase sa participe
la mai multe expozitii. Black series Black Painting (fig. 4) sunt realizate din benzi
rectilinii, dispuse In diagonale fata de o schema centrald. Dincolo de non-culoare, nu
acorda calitati poetice sau misterioase tablourilor sale. Este interesat de aspectul
formal, fapt care se repetd in cercetarea sa, aproape in mod integral. In lucririle
Aluminium, cu care deschide prima expozitie personala in galeria Leo Castelli, artistul
organizeazd compozitia ca un decupaj transpus in serializarea benzilor cu care
genereaza forma finald a panzei. Este vorba de repetarea sistematica a motivului din
interiorul tabloului mentinut in forma rectangulari clasica decupat a posterior. in seria
Aluminium, culorile clare si reci aduc materialul la conditia de tematica a operei
de arti. Intr-o selectic enumeram alte lucrdri precum Louis Miguel Dominguin,
Avicenna, Newstead Abbey. Intr-o cu totul altd perspectivi, investigarea limbajului in
cazul picturii lui Ad Reinhard vine din convingerea cu care a pornit in performarea
directiei alese, abstractia geometricia. Aceasta isi gaseste explicatia logica in ideile
ce graviteazd 1n jurul puritdtii si a spiritualitatii universale. Originea picturii se
regaseste In ecourile evenimentelor si a manifestarilor create de Scoala de la New York
si in abstractiunea geometricd fundamentatd pe cubism si In neo-plasticismul anilor
treizeci. In prima sa expozitie organizata a realizat o pictura din orizontale si verticale,
in culori primare subliniind apropierea pentru spatiul divizat ca mijloc al transpunerii
emotiei dramatice, intélnit la Piet Mondrian.

Nasterea abstractiei cromatice este atinsd datoritd accentului pus asupra unei
strategii cromatice sustinute mai putin de raporturile de culoare si armonia compozitiei,
ci de organizarea suprafetei intr-o formd unitard si indivizibild. Masa de culoare
conceputa intr-o singura imagine, in corpul interior al obiectului pictural indica, pana in
acel monent, finalul proiectului initiat de Mondrian. Ad Reinhard aspira la creatia
absoluté, sensul fiind demonstrat de aceastd formulad a abstractionismului in care
dorea imaginea epurati de cea mai vaga aluzie figurativa, in esenta, a suportului
conceptual enuntat de artist. Artistul a sustinut ca politica, religia impreuna cu factorii
subiectivi exteriori actului de creatie corup si doar evitarea acestora conduc la
eliberare.

3 Will Gompertz, istorie a artei moderne. Tot ce stii si ce nu stii despre ultimii 150 de ani, Polirom, Bucuresti,
2014,p. 244-245.
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Fig. 4 Frank Stella, Black Painting, 1959
Sursa: https://www.nga.gov/features/the-serial-impulse/frank-stella.html

Pentru o perioadd de doi sau trei ani, pictorul creeazd suprafete cu motive
cruciforme, in culori apropiate, in albastru pe albastru, 1n valorizari si tonuri imperceptibil
diferentiate. Mai tarziu a deschis perioada cu Picturile negre, caracterizata ca un demers
in care a fost presat de timp, lipsit de spirit, viatd sau moarte. In anii cincizeci Ad Reinhardt
lanseaza in revista Art News, Intr-un articol intitulat Doudsprezece reguli pentru o noud
academie, idei care depasesc academismul. Puritatea este factorul principal in arta. Pictura
face abstractie de traditionalism, idee constituitd ca reguld principald a artei autentice,
pictura este echivalenta cu arta autentica. intre principiile atinse, Ad Reinhardt sustine ca
pictorul trebuie sa aiba o perspectiva conceptuala: ,,1. Icoana purd, 2. Perspectiva pura,
linia pura, pensulatia purd, 3. Peisajul pur, 4.Portretul pur, 5. Natura moarta pura, 6. Forma
puri, culoarea pur si purul monocrom”®.

Jasper Johns este apreciat initial ca artist reprezentativ pentru tranzitie intrucat in
primii ani se situeazd intre expresionismul abstract si Pop-Art. Date biografice il
confirma ca o personalitate care s-a dezvoltat datoritd influentelor mixte si mediilor
foarte diferite. A studiat arta publicitard, a fost In contact cu mediul avangardei
americane si artistii John Cage, coregraful Merce Cunninghan si Robert Raushenberg si

¢ Jean-Louis Ferrier, op.cit, p. 540 54
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a practicat filosofia meditativa Zen. A pictat cifre, litere, tinte, hirti fara si pastreze
continutul informational, a creat obiecte tridimensionale cum ar fi becuri, conserve
sau lanterne voaluri si steaguri. in legitura cu aceasta atitudine, criticul Lawrence
Allway ofera o explicatie relevantd sub aspect conceptual: ,,Johns este constient de
ambiguitatea si turbulenta existentd in stare latentd in toate sistemele simbolice si el
amplifica constiinta acestor calitdti intr-o asemenea masura, incit ea devine principalul
subiect al operei sale. Intotdeauna au existat pareri contradictorii in privinta semnelor si
a masurii in care ele sint transparente (servind doar drept indicatoare), sau in masura in
care ele devin voaluri (atunci cind cel ce foloseste semne este fascinat de substanta lor).
Johns a recurs la semne de o banalitate extrema si le-a pictat acordind o atentie
desavirsita caracterizarii lor artistice, ceea ce face ca privitorul sa nu poata fi sigur daca
perceptia sa patrunde dincolo de reproducerea picturald si ajunge la semnul reprezentat,
sau este distrasd (cu alte cuvinte, fascinati) de aspectul voalului.”” in una dintre
atitudinile care l-au consacrat, Jasper Johns se delimiteaza de Duchamp cu privire
la ready-made si, realizind un drapel american in pictura in ulei, a ciutat si nu fie
nici obiectual, nici ilustrativ. Fard si se foloseascd de mijloace traditionale ca
perspectiva sau reprezentarea trompe- l'oeil, drapelul este realizat bidimensional. (fig. 5
White Flag/Steagul Alb)

Fig. 5 Jasper Johns, White Flag /Steagul Alb), 1955
Sursa: catalog la expozitia Artistul plastic la lucru in America, Cluj-Napoca, 1979

7 Barbalee, Diamonstein, Artistul plastic in America, 1979, p.16 55
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Subiectul este extras din perspectiva, exploatdnd cromatica vie cunoscuta in pictura
lui Manet si Van Gogh tratata intr-o tehnicé personala ce consta in colaje de ziare muiate
intr-o solutie pentru dizolvarea pigmentilor de culoare. Tratarea suprafatei a ldsat urme pe
care artistul le-a mentinut, imaginea finald devenind a unui obiect lipsit de epica.
Drapelul realizat 1n anii ‘50, de pictura obiectuala, a creat maginea unui steag falsificat
de culorile secundare in care pictorul a facut apel la perceptia vizuala pentru a crea post-
imaginea. In aceastd perspectiva problematica ridicati constituie un loc de cotitura in
ansamblul abstractionismului cu consecinte semnificative pe parcursul modernismului.

Combine paintings este un concept si denumire proprie picturii lui Robert
Rauschenberg, constituit cu ajutorul elementelor si motivelor noii culturi popart. Artistul
foloseste elemente din cubism, dadaism exploatand substanta materiei ca expresie a
exaltarii mediului contingent pe care le impune intr-o nota ironica, drept nou modus
vivendi de tip american. ,,La peinture est a la jonction de I’art et de la vie; j’essaie d’agir

8 Ca student al lui John Cage la Black Mountain College,

dans la breche qui les separe
Robert Rauschenberg picteaza tablouri albe in care se reflectd doar umbrele vizitatorilor.
Mai tarziu a realizat lucrarile negre, colate si pictate. Elementele concrete incluse in
tablouri — combine paintings —, aspectul politic transpus prin figura umana, portretul
presedintelui SUA Kennedy sunt considerate rezultate ale studiului personal situate in
imediati apropiere de Cage din perioada Black Mountain College. in 1964, la varsta de
39 de ani, Robert Rauschenberg primeste Marele Premiu al Bienalei de la Venetia, editia
a XXXII-a, intr-un context in care artistii vechiului continent sunt propulsati intr-o lume
in care New York-ul devine un centru al artei.

Noua tendinta initiata la Paris in 1955, se impune in 1965 sub numele Op Art ca
urmare a primei aparitii a termenului in revista Time Magazine si dupd expozitia
organizatd de la MoMA din New York, The responsive Eye (Ochiul receptiv). intre
protagonistii expozitiei s-au aflat Bridget Riley, Morellet, Kelly, Libermann, Louis,
Noland si Frank Stella. Miscarea, dupa numele initial Optical Art, are ca suport
problematizarea perceptiei vizuale si explorarea limbajului plastic fundamental
abordat si in deceniile avangardei In constructivism, futurism si in Scoala de la Bauhaus.
A fost readusd in atentie exploatarea liniilor, iluzia opticd, imaginea intersanjabila si
perspectiva reversibila. Asociata cu cinetismul, miscarea ii are pentru inceput pe Victor
Vasarely si Josef Albers. Vasarely, initiatorul artei cinetice, alaturi de profesorul Sandor
Bortnyik si prin analogie cu teoria cinetismului, uzeaza de termenul arta cinetica. Una
din lucrarile reprezentative in acest sens este Homage to Malevich/ Omagiu lui Malevich.
(fig 6) Intre problematicile abordate regisim abstractiunea geometrici cercetati inci
in debutul de secol, viteza inregistrata de tehnica si efectul optic in baza culorilor
pure, intr-un mod diferit insd de non-culoarea pe care au mizat artistii europeni. in
termenii popart, subiectul nudului in baie, atdt de apreciat de clasici, este regandit.

8 Jean-Louis, Ferrier, op.cit, p.608. ,,Pictura este jonctiunea intre artd si viatd ; eu Incerc si actionez in presa
care le separa”
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Wesselmann il trateaza modern, integrandu-1 intre cele mai diferite obiecte tehnologice
precum radiatorul, televizorul si portservietele. Criticii au considerat ca dezvoltd
inselarea privirii, un faux-realisme.

Dupa expozitia cu titlul F' /77 deschisa in cadrul galeriei Leo Castelli, Rosenquest
se consacrd drept unul dintre cei mai importantii pictori pop-art. in lucririle expuse,
Sightseeing, President Election, a cautat sa exprime, in spiritul preocuparilor si ideilor
de moment, admiratia pentru lumea alcatuitd din muralistii mexicani, imaginea

publicitara si tehnica militard americana.

gl

Fig. 6. Victor Vasarely, Homage to Malevich/ Omagiu lui Malevich, 1961
Sursa: https://wikioo.org/paintings.php?refarticle=8EWR VP&titlepainting=Homage+to+
Malevich&artistname=Victor+Vasarely

Lucrarea Autoportret de Andy Warhol din 1966, care a utilizat serigrafia, conduce
spre ideea de grup social anonim. Ideea, nascutd pe fundalul unei realitati americane si
arelatiei instituite Intre individ si contextul social, consta in depersonalizare. Varful pop-
art cum a fost considerat a realizat pand in 1969 portrete de grup ale societitii de
consum. Fatd de Andy Warhol, pentru Jim Dyne popart vizeaza utilitatea tehnicii
mediatice si consumiste, idee sustinuta prin asertiunea artistului in care aspectul exterior
al obiectelor ansamblate sau al materialelor utilizate sunt transpuse ca reflectii-metafora
ale sentimentului. Rochia de casda de Jim Dine, un obiect interpretat in lipsa corpului ce
poartd imbracamintea intimd, este o tematicd preluatd din istoria picturii datoratd
artistilor celebri atasati de sotiile lor. Lucrarea proiecteaza o viziune atemporald a temei
surprinsd in proiectia imaginii asupra unui ecran arhaic din teatrul de operi. Intre
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reprezentantii popart, il distingem pe Roy Lichenstein care preia subiectul benzilor
desenate in lucrari de dimensiuni foarte mari. Artistul manifestd interes incd din
copilarie, cand realizase un Mickey-Mouse, insa banda desenata se transforma datorita
lui Lichenstein intr-o imagine a culturii de masa impusa cu forta.

Tematica si conceptul, notiuni cunoscute n genurile artistice si disciplinele teoretice
din artele vizuale in general constituie o strategie in chestionarea genului picturii n
prezent; abordarea celor doi termeni se explicd prin originea si sensurile diferite,
interpretarile si creatie Insdsi si, nu In ultimul rind, prin practicile expozitionale. Pledeaza
pentru coexistenta acestora cercetari din istoria artelor din secolele anterioare secolului
doudzeci iar pentru distinctia acestora studiile din prezent. Problematica de fata, limbajul
din artele plastice si contextual experimental, instrumente 1n investigatia ultimelor decenii,
clarifica in buna parte trecerea dinspre autonomia esteticii si raportul creatiei cu existenta
in mod esential si cu realitatea imediata. Subliniem ca dupa a doua jumatate a secolului
doudzeci cand creatia vizuala s-a orientat spre noile medii ca reactie la traditionalism,
manufacturd, autonomia esteticului anuntate inclusiv de perspectivele escatologice,
limbajele problematizeaza genul picturii in sensul oferit de re-conceptualizari si
recontextualizari. Istoria avangardelor, modernismul si debutul inceputului de mileniu,
transformatoare prin dinamica lor, sint relevante in aspectele mentionate.
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