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CORIOLAN PETRANU (1893-1945) - THE FIRST PROFESSIONAL
MUSEOGRAPHER IN TRANSYLVANIA

Abstract

The modern museography from Transylvania announced its theses and leaders after
the First World War. For the Romanians in Transylvania and the heritage generated by
them along ages, the conservation, research and wide dissemination of the significances
of their cultural inheritance got the officials' attention upon the Great Union (1918), within
Great Romania. The full integration in the new national configuration required restorative
measures, to reinstate the patrimony component - with multiple identity values - in the
Romanian cultural assembly. This demarche of cultural restoration and rehabilitation
included the institutional reform, first of all of the historical memory institutions:
museums, collections, archives, libraries. Providentially, energies of great vitality,
charismatic and innovative leaders acted in education, art, research, science and culture.
Part of that potent and well-trained generation, in the area of museography (covering the
domains of university education, research, conservation-restoration and protection of the
heritage) is the distinguished intellectual - art historian, museographer and professor -
Coriolan Petranu. His demarche in museography is one of a European level professional.
His professionalism - revealed by practical demarche, visionariness and direct measures
for recovery and modernisation - was concretely supported by his book, Muzeele din
Transilvania, Crisana, Banat, Maramures. Trecutul, prezentul si administrarea lor {The
museums in Transylvania, Crisana, Banat, Maramures. Their past, present and
management) (Cultura Nationald, Bucharest, 1922). The concepts, the language, the
critical and correct evaluation of the status and functioning of the museum network bring
well-deserved praises to the author. This book is the first museography work in Romania,
its merits being special, illustrating an avant-garde author. If we add the demarche for
identification and research of the wooden churches within the historical province - again
remarking a modern conceptual premiere -, as well as the one for university education of
the new generations of art historians, we notice the open spirit, of high intellectualism,
based on the recovery of a heritage segment of unique value.

A century after the book dedicated to the heritage museography was published, its
value did not diminish, and as the authors' merits increased, they need praise.

Keywords: Transylvania, museum, museographers, identity, treasure
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Pentru cel mai titrat istoric de arta, etnograf si muzeograf roman la inceput de veac
XX — Alexandru Tzigara-Samurcas (1872-1952) -, considerat pe drept intre fondatorii
de directii In cercetarea si prezervarea marturiilor arhitecturii si culturii tardnesti,
,Romania intreagd e un muzeu in aer liber”'
custode la Muzeul National de Antichitéti, a parcurs un cursus honorum rapid, de vreme
ce, la 1 octombrie 1906, prin decret regal era instalat in fruntea proaspat infiintatului

Muzeu de etnografie si artd nationald din Bucuresti. Pe acesta 1-a condus pana in anul

. Numit de Grigore Tocilescu, in 1892,

1948, identificAndu-se intrutotul cu programul clar fixat In sintagma: Muzeul este ,,menit
si fie oglinda cea mai striluciti a vechimii si a importantei culturale a neamului nostru™.

La instalarea 1n toamna anului 1919, a lui Coriolan Petranu — prin decizia Consiliului
Dirigent — ca profesor la Universitatea Daciei Superior din Clyj si sef al Inspectoratului
Muzeelor din Transilvania, Tzigara-Samurcas era asadar autoritatea suprema din Roménia
in materie de muzeografie. Pentru mai tdnarul sau confrate, Petranu, tara — cel putin provincia
istorica de unde provenea si unde s-a intors sa-i slujeasca - , sintagma de mai sus 1si pierduse
consistenta. Cu totul altfel — mai critic, direct, pragmatic si moderat in evaludri — a privit el
starea reald a muzeelor si a patrimoniului istoric, limitdndu-se cu precizie la Transilvania.
Tintele si demersurile sale, opera scrisa si cea didactica ii confera un loc de prima importanta
in orientarea muzeografiei, a cercetarii directe a monumentelor istorice — cu precadere a celor
edificate din lemn -, a conservarii si protectiei acestora. Aceste contributii le relevam 1n cele
care urmeaza’, insistind insi pe latura muzeografica.

Asupra operei istoricului de arta, romanul transilvanean Coriolan Petranu, s-au
publicat numeroase, consistente si valoroase studii. Scoala transilvaneana de istoria artei
romanesti provinciale se revendica de la lucrdrile sale si a stabilit cd demersul sau
profesional constituie debutul formarii universitare in aceasta directie. Vreme de doud
decenii si jumatate, Coriolan Petranu a directionat, prin Universitatea clujeana, nu doar
un proces didactic formativ, ci o miscare recuperatoare pe seama artei romanesti din
Transilvania. Mai precis si mai corect: pe seama patrimoniului cultural de sorginte
artisticd si a unei miscari artistice.

Cand a preluat — chemat si ales — mandatul de conferentiar (1921), respectiv numit
rapid profesor universitar (1922), avea doar 28 de ani. Era desigur apreciat si recomandat
de studiile sale de la Viena gi Berlin, unde urmase cursurile unor celebritati europene (ca
Igor Strzygovski si Max Dvorak), incepute in ajunul razboiului mondial (1913) si
finalizate printr-un doctorat (1917) cu subiect complex: In halts problem und
Kunstgesichte (publicatd teza in 1921). In anii 1917-1918 a lucrat ca muzeograf-
cercetdtor la Muzeul de Arta din Budapeste, dupa ce isi formase solide cunostinte si

! Al. Tzigara-Samurcas, Muzeografie romdneascd, Bucuresti, 1936, p. 250-251.

2 Cf. articolul din ,,Rampa”, 17 septembrie 1920, reluat in Alexandru Tzigara-Samurcas, Memorii, 1919-
1930, vol. 111, Editura Meridiane, Bucuresti, 2013, p. 86.

3 Despre rolul jucat in promovarea artei romanesti, ca professor, vezi la Aurel Chiriac, Manualul de istoria
artei de la epoca veche crestind pand azi de Coriolan Petreanu, o contributie la istoriografia de artd, in
,,Ars Transilvaniae”, 2002-2003, nr. 12-13, pp. 307-313.
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deprinderi de muzeografie pe urma unor stagii la marile muzee din Viena si Berlin. in
ragazul limitd pentru stabilirea de legaturi, al acelor ani tulburati de razboi, a facut
prietenii temeinice cu confrati de generatie din prestigioase institutii europene.
Universitatea din Cluj, inauguratd In toamna anului 1919 era in plin proces de
organizare, cauta specialisti pentru diferitele profiluri si departamente, asa ca alegerea
tanarului Coriolan Petranu a fost inlesnita de cele ce se stiau despre studiile si experienta
sa, dar mai ales de recomandarile unora dintre fondatori (printre care s-au aflat Sextil
Puscariu si Alexandru Lapedatu). La venirea sa la Cluj, a fost precedat de un alt confrate
— George Oprescu — invitat ca profesor la profilul limba franceza si adus tocmai de la
Turnu Severin, unde slujise Invatamantul in prestigiosul Liceu ,,Traian”. Viitorul mare
istoric, primul academician, ales pentru astfel de merite, nu va sta la Cluj decat 3 ani,
fiind trimis la Geneva in onorantul post diplomatic de la Liga Natiunilor, la secretariatul
Comisiei de Cooperatie Intelectuald. Asa cd, lui Coriolan Petranu i-a revenit in intregime
misiunea de a fonda si impune invatdmantul artistic superior la Cluj*. A indeplinit-o cu
asupra de masura, socotindu-i contributiile didactice, cele legate de Comisiunea
Monumentelor Istorice — Sectia pentru Transilvania, dar si functia de inspector sef al
Inspectoratului Muzeelor din Transilvania si misiunile diplomatice pentru recuperarea
bunurilor artistice transilvanene instrdinate in timpul conflagratiei mondiale. Asupra
acestora, istoricii, cu precadere, cei legati de artd, au insistat evidentiind, uneori in
detaliu, contributiile Iui Coriolan Petranu. Inclusiv factorii favorizanti, politic si cultural,
care i-au inlesnit infaptuirile. Nu de putine ori, i-a fost dat ca si altor lideri transilvaneni
— sa intdmpine greutatile integrarii spre armonizare(administrativa, juridica,
organizationald, culturald) a Transilvaniei 1n sistemul statal romanesc rezultat in urma
desavarsirii Unirii. Provincialismul, orientarea seculard spre alte centre traditionale
generatoare de Putere, prejudecdti si practici specifice au generat si tensiuni si
neintelegeri. Nu erau destule cele mostenite de la cei de dinainte, nici dificultatile de a
convinge elite politice, religioase si culturale ale etniilor perdante, - acestora li s-au
adaugat campanii sistematice de presa denigratoare pe seama statului roman si a
romanilor in general, sustinute de cercuri influente si de publicisti reputati. In plus,
politicianismul a jucat un rol important, divizdnd adeseori intelectualitatea romaneasca.
O sansd — de care gi Coriolan Petranu — a profitat, a constituit-o sprijinul consistent
guvernamental, in domeniul sau cel riguros si sistematic al istoricului Alexandru
Lapedatu fiind esential’. Ca ministru cu longevitate si bucurandu-se de sprijinul
decidentului suprem, Alexandru Lapedatu a determinat conditii favorizante demersurilor
universitare si culturale ale lui Coriolan Petranu®. Inclusiv lucrarea magistrali a acestuia

4 Despre aceasti etapd, vezi la Stelian Neagoe, Viata universitard clujeand interbelicd, Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 1980, 2 volume.

5 Asupra rolului istoricului, vezi la loan Opris, Alexandru Lapedatu in cultura romdneascd, Editura
Stiintifica, Bucuresti, 1996.

¢ Monumentele istorice edificate in lemn s-au bucurat de toatd atentia in strategiile CMIT, Petranu fiind
expertul preferat pentru repertorierea si prezervarea acestora.
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— Muzeele din Transilvania, Crisana, Banat, Maramures. Trecutul, prezentul si
administrarea lor (Cultura Nationald, Bucuresti, 1922), constituind prima carte de
muzeografie din Romania — a fost incurajata si sprijinita de ministru.

Cartea de autor a clujeanului a fost intdmpinatd insd cu rezerve in mediul
bucurestean. Aici, vocea autoritard si dominatia personalitatii lui Alexandru Tzigara-
Samurcas i-a facut o primire glaciald, nedreaptd socotim noi. Cauza pentru care
influentul si apreciatul istoric de artd n-a agreat-o era de natura strict subiectiva: Petranu
ii apdrea ca adversar, poate si concurent, fiind instalat de liderii politici transilvaneni
comisar pentru recuperdri de bunuri, dar mai ales numirea lui ca inspector general al
muzeelor din Transilvania l-a indispus. Asa cd a minimalizat valoarea cartii, reducandu-
i-o la revelarea aparatului critic, bibliografic, infrapaginald si neglijand — voit, cred —
analiza facutd pe seama muzeelor existente si, mai ales, programul lansat in vederea
modernizarii si reformarii acestora.

Aceasta analizd a transilvaneanului a ramas 1nsd exemplard, oferind un model
echidistant de evaluare atét a stirii muzeelor cét si a colectiilor scolare din Transilvania. in
temeiul ei, si printr-o sistematicd vointd ministeriald au fost sprijinite toate lucrarile de
recuperare culturala privind: completarea si constituirea de noi colectii, evidenta acestora,
dezvoltarea in temeiul achizitiondrii si incurajarii cercetarii de teren (de la arheologie la
arhitecturd populard, de la artd la stiintele naturii). O putem privi ca un generic al
interventiilor la noile autoritdti administrative instalate din 1919 incepand, de care
Consiliul Dirigent s-a servit clar iar conducerilor judetene si ordsenesti le-a oferit un
material orientativ pentru politica lor culturala. Nu mai putin, a stat la baza eforturilor de
recuperare pe seama memoriei istorice a romanilor transilvineni, reparand nedreptati si
corectand reprezentarea acestora in cea mai directa institutie de memorie istorica: muzeul.

Eforturile acestea — numite generic de romanizare — au pus la punct intr-un timp
scurt, nomenclatorul, cu denumiri ale muzeelor, au completat prezentarea scrisa (legende
si texte pe seama artefactelor, prezentarea pentru marele public) in limba romana.

Intr-un ritm alert, muzeele Transilvaniei s-au ,,romanizat”, aparand colectii de
etnografie, artd populara si artd plasticd apartinand grupului majoritar neglijat voit,
marginalizat si din punct de vedere cultural’. Istoria ca atare a impus corectii si pe seama
prejudecitilor cultivate deliberat: romanii n-au fost creatori de arta superioara si nici in
domeniul arhitecturii n-ar fi fost retinuti prin valori remarcabile. Doar ca oprelistile si
ingradirile dinainte, odatd spulberate, s-a putut constata contrariul. Aparitia cartii lui
George Oprescu, Arta taraneasca la romdni(Cultura Nationald, 1922) a fost
concomitentd cu Muzeul etnografic al Ardealului, fondat prin patronaj regal, indrumat
de Sextil Puscariu, Al. Lapedatu si V. Parvan si incredintat valorosului etnograf Romulus
Vuia. Nevoia de recuperare — stiintifica si culturald — era primordiala. Chiar Petranu a
afirmat In 1921, in cunostintd de cauza, ca ,,statul maghiar a cautat sa faca si din muzee

7 Lucrarea s-a retiparit in limba franceza (L 'art du paysan roumain, 1929) respectiv in engleza (Peasant art
in Romania, 1929).
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organe de maghiarizare, iar nu colectii alcatuite dupa criterii stiintifice, spre a servi ca
instrumente de rispandire a culturii”®.

Prin cercetarile de teren proprii, ca si prin staruinta lui Vuia, Coriolan Petranu a
stimulat substantial fondarea primului muzeu de etnografie in aer liber din Roméania
(creat In 1929, ca Parc etnografic la Hoia). Cartile sale dedicate arhitecturii romanilor
transilvaneni au contat hotarator in directia recuperdrii pe seama inventicii si spiritului
artistico-tehnic al creatorilor de monumente istorice romani, indeosebi in forma
arhitecturii de lemn’.

Daca in Roménia s-au pastrat un numdr mare de biserici de lemn, ingrijite de
comunitati, iar In muzeele de etnografie din capitald, Cluj, Sibiu, Baia Mare, Sighetu
Marmatiei, Negresti, Bujoreni-Valcea, Curtisoara-Gorj, Reghin, Slobozia, Padurea
Verde — Timisoara, Baia-Mare, Suceava, Golesti, satul traditional este recompus si
restituit in jurul bisericii vechi de lemn, se cuvine sa identificim modelul si in studiile
invitatului Petranu. Acestea au generat energii si pozitivisme benefice'’, fiind preluate
de generatiile care l-au urmat si — ca suprem omagiu postum — au fost incununate prin
inscrierea bisericilor de lemn (7) din Maramures in Lista Monumentelor UNESCO.

Recitind lucrarea nu ne scapa cateva situatii care-si confirma valabilitatea si in
prezent. Iatd o prima constatare: Rememorandu-i consistent aport, nu trebuie uitat nici
cum si cel pe seama argumentelor care — aduse lui de catre Sextil Puscariu, fin al
celebrului om de arta si colectionar Cioflec — au determinat donatia fabuloasa a colectiei
care a constituit nucleul primului muzeu de artd romaneasca din Transilvania, facuta pe
seama Universitdtii clujene.

Surprinzand in mod realist situatia, Coriolan Petranu a sesizat: ,In capitala
Ardealului Muzeul National al Transilvaniei nu reprezintd icoana fideld a Transilvaniei,
deoarece [romanii] majoritatea absolutd a populatiei Romaniei, nu sunt aproape de loc
reprezentati. Sasii putin. Un muzeu al Ardealului de fapt nici nu exista, ci numai un
considerabil depozit de obiecte fara un edificiu de muzeu propriu zis. Apoi, nu fiecare
judet 1si are muzeul sdu. Unele judete aproape ca nu sunt reprezentate nici in muzeele
regionale, nici in muzeul central al Ardealului. Asa Bistrita-Nasaud, Fagaras, Tarnava
Mica, Salaj. Muzeele judetene abia iau notd despre elementul romanesc preponderent.
Pe baza muzeelor din Transilvania vizitatorul strain pleaca cu impresia ca poporul roman
ar fi numai o insuld in marea maghiard. Nu s-a tinut seama ce mare folos ar insemna
pentru stiintd icoana culturala a poporului romén, urmele culturii religioase bizantine

8 Vezi la loan Opris, Alexandru Lapedatu si contemporanii sdi, editia a 11-a revizuta si adaugitd, Editura
Albatros, Cluj-Napoca, 2015, p. 34.

9 Vezi lucrdrile: Die Kunstdenkmdler der Siebenbiirger Romanien (Cluj, 1927), Bisericile de lemn din
Judetul Arad (Sibiu, 1927); Monumente istorice ale judetului Bihor. Bisericile de lemn (Sibiu, 1931);
Bisericile de lemn ale romanilor ardeleni (Sibiu, 1934); Noi cercetari si aprecieri asupra arhitecturii in
lemn din Ardeal (Bucuresti, 1936).

10 Vezi intre cei valorosi, din vremea inceputurilor si pe Atanasie Popa (1896-1982), autor intre altele a
lucrérilor Vechi biserici de lemn romdnesti din Ardeak (An. CMIT, 1930-1931) si Biserici de lemn din
Transilvania, in ,,Revista Institutului Social Banat-Crigana, 1942.
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cari se manifestd in icoanele sfinte, cruci, odoare si chiar in arhitectura bisericeasca,
cultura lumeasca prin relicviile eroilor, martirilor, invatatilor si artistilor romani din
Ardeal”"",

Deplangand incongruenta si chiar absenta obiectelor muzeale specifice, Petranu
scria: ,, Ce foloase reale ar fi insemnat pentru etnologie si etnografie, zugravirea vietii,
ocupatiunilor si credintelor tdranului roman!”'?

Cat privea reflectarea specificului regional si local, a constat ca ,,Muzeele judetene
dau o icoand unilaterald tendentioasd a judetelor”, nu valorificau colectiile pentru
informarea si educarea publicului, adicd ,,sunt prea putin democratice”, neputandu-se
numi nici ,,aristocratice, si sunt departe de a putea fi numite strict stiintifice”'*. Spatii
ingrate si nepotrivite, supraincarcare cu obiecte, lipsa inscriptiondrii cu texte explicative
(cand acestea erau, retine ca fusesera redactate doar in maghiard), absenta cataloagelor
si chiar a inventarelor, iar ca o concluzie, absenta contactelor profesionale si a celor
internationale'*. Constatiri corecte, lucide si extrem de negative. Nici vorba si fi avut
personal calificat, iar temerile si zvonistica alimentau toate scenariile pesimiste.

Un singur muzeu romanesc era, in 1921, in Transilvania: cel al ASTREU. Acesta
a si performat, dar nu ca reprezentare a miscarii culturale nationale, ci ca Muzeu al
tehnicii populare.

Izvodul Muzeului Asociatiunii pentru literaturd romana si cultura poporului
roman a fost propunerea lui George Baritiu (1861) de a se colectiona materiale - marturii
privindu-i pe romanii transilvaneni. Doar 6 ani mai tirziu se amintea cé intentionau sa
intemeieze un ,,muzeu de insemnatati”, la care Visarion Roman a si dispus, in anul
urmator, si i se tipareasca acestuia un prim catalog. In anii 1880-81 s-a ivit si ideea unui
»muzeu istorico-natural”. Prin donatii, mai ales, in ultimele decenii ale veacului al XIX-
lea, proiectul a fost dezvoltat, impunand o constructie speciala pentru o ,,Casa nationala”,
in care sa fie prezentate sectiunile istorica si etnograficd. Ceea ce, intre 1903 si 1905, s-
a implinit prin proiectul arh. Aladar Baranyai din Zagreb (cost constructie 158.426
coroane, 97 fileri)".

Evident, ca limitata la Sibiu, reprezentarea identitatilor roméanesti regionale si
locale nu putea fi consideratd multumitoare.

In contemporanietatea muzeografiei din Romania, a intreba pe cand vom avea si
Muzeul ASTREI ni se pune ca o obligatie morala, dar si ca semn al modernitatii.

1 Cf. Coriolan Petranu, Muzeele..., p. 180. Ridicat la standarde nalte, prin contributia directd a lui C.
Daicoviciu, Muzeul National de Istorie a Transilvaniei si-a ocupat locul cuvenit abia din anul 1964. De mai
bine de 10 ani, treneaza insd inexplicabil lucrarile de reparatii si modernizare a acestui reper identitar
transilvanean. Pana cand?

12 Cf. Coriolan Petranu, Muzeele ...., p. 80.

13 Ibidem.

14 Ibidem, pp. 180-181.

15 Cf. Coriolan Petranu, op.cit., pp. 91-93. Putem face si o evaluare a expozitiei permanente, care constand
din 9000 piese, panotate de Cornel Diaconovici, a costat 6000 coroane. La data finalizarii cartii (1921),
muzeul detinea peste 15.000 obiecte numai etnografice. Detalii asupra numarului, la p. 95.
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Un loc aparte l-a reprezentat pentru invatat arhitectura de muzeu, Coriolan Petranu
fiind critic datd de readecvarea constructiei scopurilor primordiale institutionale si
functiilor de dezvoltare patrimoniald. Pentru el, lumina salilor — eclerajul — era esentiala:
directionata ,,de sus Inseamna economia peretilor” si e ,,mai discreta”; apoi, despre sli,
cerea sa nu fie zidite (ori amenajate ca expunere) inspre sud si sud-est/sud-vest, deoarece
»razele soarelui ruineaza obiectele”; propunea incalzirea cu calorifere, montate central,
iar in jurul lor spatii de odihna. Pentru el spatiile de expozitii temporare, depozite,
conferinte si restaurant erau imperativ necesare. lar mijloacele antifoc nu trebuiau
neglijate. La fel, nici mobilierul de muzeu — care ,,nu trebuie sa atraga atentia asupra sa,
ci sd scoatd in relief, cat de multe obiecte, s le pastreze de praf si sd le asigure contra
furturilor”'®. Pledoaria pentru fototeci si biblioteca de specialitate onoreazi conceptia
moderna a unui muzeolog romén bun cunoscator al practicilor avansate.

Numind muzeul ,,factor indispensabil pentru culturd”, care trebuie sa niveleze
»straturile sociale”, Coriolan Petranu le-a considerat ,lacasuri ale educatiunei ideale,
pentru ca ele invatd elevul, distrandu-17, il elibereaza pe om de ,tirania momentului si
micimile vietii”; a privit muzeele ca avand rol de ,,centre de contemplare istorica si
filosoficd a vietii, legandu-ne cu trecutul si impiedicAndu-ne a fi unilaterali moderni”"’.

Moderna si avangardista aceastd componenta a muzeosofiei lui Coriolan Petranu!

Interesanta se arata si parerea sa privind un alt concept — reformulat mai adecvat
abia 1n ultimele decenii — privitor la muzeele de sit. Nu putem lauda absenta quasitotala
a acestora la mai bine de un veac de la reevaluarea importantei lor!

Concept reformulat recent, muzeificarea in situ l-a avut asadar (adept) si pe
Coriolan Petranu: ,,efectul unei opere de artd std intr-un raport atat de strins cu
asociatiunile istorice, estetice si personale, inseparabile de locul originar si destinat de
artisti (sau de comanditar, compl.n), incat smulgerea ei din mediul natural produce o
pierdere din efect si valoare. Pentru multe obiecte primirea in muzeu e nefavorabild din

aceasti cauza”'®

. In procesul de mobilitate al artefactelor si monumentelor (statui,
tezaure etc.) el al ramas adeptul muzeificérii in situ.

Adept al muzeului national, Petranu 1-a avut ca model pe cel de la Stockholm, cel
nordic, unde admirase ,.interioruri istorice si etnografice, iar in locul gardienilor tarance
in costume nationale, cari lucreaza”". Tot pentru el, muzeele americane erau ,,cele mai
moderne, cele mai democratice”, organizate §i cu sectii pentru copii, deschise ,,de
dimineata pani seara”?.

Panotarea, organizarea expunerii in vitrine si pe soclu ori postamente, legaturile
dintre piesele de diverse dimensiuni pentru a crea atmosferda si logica cronologica,

16 Cf. Coriolan Petranu, op.cit., pp. 30-31. Singurele constructii special destinate a fi muzeu erau cea de la
Sibiu, a Muzeului de istorie naturald si cea a ASTREI

17 Vezi la Coriolan Petranu, Muzeele ..., p. 21, inclusiv bibliografia pe care-si fundamenteaza evaluarea.

18 Ibidem, p. 22.

19 Ibidem, p. 23.

20 Ibidem, p. 25.
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tipologica si topograficad — restituind inteligibil anumite momente, personalitati sau
contexte — i-a preocupat pe cei cativa care au refacut muzeele in preajma si dupa Primul
Rézboi Mondial.

Unul dintre acestia — Adalbert Csernyi (1842-1916), aflat printre cei mai cunoscuti
muzeografi ai vremii, a organizat la Alba Iulia, in sala mare a muzeului, - zugravita in
,»stil pompeian” — o frizd cu medalioane romane de piatra reprezentdnd Imparati romani
(sec. 1I-11I), mizand pe contraste: calitatea pieselor si cea a peretilor (rosu intunecat).
Efectul era mare, rezultand — in combinatia dintre Intregul spatiu destinat Apulumului,
prin care se prezentau toate tipurile de artefacte, incluzind si un ,,pridvor cu monumente
romane de piatrd”. Acelasi invatat a aranjat obiectele si in cele 10 sali de care dipunea
atunci Muzeul din Oradea?'.

Intr-un alt centru, la Arad, dr. Lazar Niki, a reusit si performeze, sprijinit si de
spatiul generos al Palatului cultural, asa ca i s-a recunoscut, ca acel muzeu ,este din
punct de vedere muzeologic cel mai modern muzeu al provinciei”, drept care ,,nicaieri
in Ardeal tablourile nu pot fi mai bine puse in valoare”*.

Spirit elevat si cu gusturi elevate, istoricul de arta credea ca ,,intimitatea prea mare
ori majestatea rigida nu e recomandabila pentru compozitia interioarelor, in orice caz
aranjamentul salilor sa tradeze un gust deosebit si un simt artistic. Numai in modul acesta
este muzeul de fapt lacas al muzelor si este 1n stare sd delecteze publicul, iar delectandu-
1 sa-i faca educatia”; el stia prea bine ca ,,aproape nimeni din public nu vine la muzeu ca
si invete, ci ca si se distreze, ori ca delectindu-se si invete ceva™®.

Cand se evalueaza statutul si personalitatea unei institutii de tezaur cultural — in
special, muzeu — mereu se invoca vechimea, patrimoniul detinut (numeric si valoric),
originalitatea si reprezentativitatea acestui. Ultimele doud criterii conteaza foarte mult
si, frecvent, justificd decizia instantei care claseazd muzeul. Din astfel de ratiuni,
conceptia muzeograficd a lui Coriolan Petranu nu poate fi neglijata, doar cé se cuvine sa
se insiste pe dezvoltarea colectiilor, la vremea lui acestea lipsind si deci aici era un punct
nevralgic.

Nu exageram daca azi — comparand etapele dezvoltarii retelei muzeale din
Romania — constatim absenta unei strategii clare asumate si urmarite prin prisma careia
istoria recentd sa fie, prin marturii elocvente, recuperatd si muzeificatd. Chiar absenta
Muzeului national al Romaniei — reformat si modernizat si nu tinut in depozite — da
masura unei culpe grave a intregii clase politice si, desigur, a exprimarii comunitatilor.

La epoca lui Petranu, la inceput de reconstructie postbelica, se stia prea bine ce
suport financiar oferea statul muzeelor incd Tnaintea conflagratiei: cele regale din Berlin
aveau in bugetul pe 1913-1914, 3 milioane marci; Muzeul britanic 5,5 milioane lire

2L Ibidem, p. 115, 120.

22 Ibidem, p. 124. Daci la Oradea, Muzeul Tarii Crisurilor a performat incd-n anii '70 iar recent s-a plasat in
randul intdi al muzeelor moderne, la Alba lulia dezideratul reformarii se sustine ca obligatoriu, redand
Muzeului Unirii un drept cuvenit.

2 Ibidem, p. 27.
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sterline, cel de la Frankfurt 1,5 milioane marci, cel din Boston — 1 milion $, in timp ce
muzeele din Bucuresti, primeau 347.240 lei**.

Nici dupa incheierea razboiului, starea economica nu a fost buna, asa ca bugetele
muzeelor n-au fost prea generoase pentru achizitii si cercetari de teren. Ce diferente intre
muzeografia din Romania si cea occidentald! Diferentele indicd insa nevoia reparatiei
culturale!

Adept al Tmpartirii cheltuielilor muzeale, deci si al muzeelor private (religioase
ori ale unor asociatii), Petranu a argumentat si din perspectiva salarizarii in muzeele de
stat: director — 1500 lei, un custode — 1000; un servitor — 700, deci totalizand cca 40.000
lei/an, adici la 20 de muzee de acest tip — cca 800.000 lei/an®’. Precaritatea salarizirii si
numarul redus de angajati au micsorat ritmurile de recuperare. Acestea vor spori abia
dupa 1950, iar astazi au ramas mult in urma altor sectoare, lipsite de intelegerea rolului
de tezaurizatori ai celor care strang pentru natiune bogatii imense si, mai ales, lucreaza
spre luminarea ei.

Lui Petranu i-au fost cunoscute — si le-a recunoscut importanta — si colectiile si
muzeele scolare. A dat ca model, Muzeul Pedagogic din Bucuresti, o interesanta si
timpurie initiativi a lui Tuliu Moisil®. Pe cele de la scolile transilvane de la Aiud,
Odorhei, Brasov, Beius, Blaj le-a laudat considerandu-le exemple demne de urmat.

Coriolan Petranu a revelat si muzeele memoriale, insotite de pietatea si admiratia pe
care o datoreaza contemporanii celor mai bravi si mai distinsi inaintagi. Cate locuri trebuiau
sa recupereze figuri ilustre din istoria nationala! Primul, in Transilvania, a fost la Vidra de
Sus, la casa lui Avram lancu, redata in circuit public, cu sprijinul CMIT, in anul 1924.

A recunoscut si rolul presei, al cotidienelor si revistelor care au facut mari servicii
pe seama unui anume muzeu.

Pragmatic si vizionar, pentru a recupera si a reface reteaua muzeala, Petranu a
propus un program de reforme:

,» 1. Realizarea unui Muzeu central al Ardealului fara deosebire de nationalitate;
2. Completarea lacunelor considerabile ale muzeelor judetene prin material roméanesc;
3. Exploatarea culturald si stiintificd a colectiunilor existente, democratizarea,
popularizarea lor; 4. Un contact intensiv intre muzeele din Ardeal si intre cele din vechiul
Regat si strainatate; 5. Crearea de muzee judetene acolo unde ele si chiar muzeele
regionale lipsesc; 6. Un muzeu de reproduceri si mulaje, o bibliotecd considerabild de

istoria artei si muzeologie””’. Accentul programului s-a indreptat spre ,,sectia mai mult

neglijati paAnd acum: etnografia, arta si istoria romaneasci din judet ori regiune”*,

2 Idem, p. 28.

25 Ibidem, p. 188.

26 Vezi Muzeul Pedagogic din Bucuresti (al Casei Scoalelor, str. Cosma 11), 1916. Fondat in anul 1910,
acest muzeu 1si are inca depozitate in 1azi colectiile, lipsind capitala, si educatia de o institutie care are virtuti
culturale exceptionale.

27 Cf. Coriolan Petranu, op.cit., p. 183-184. Pentru autor Muzeu regional insemna cuprinderea tematica si
reprezentarea mai multor judete.

28 Ibidem, p. 186.
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Scopul principal: ,, a servi in primul rand cultivarea maselor populatiei prin
colectiuni, cu ajutorul inscriptiilor si cataloagelor explicative, al conducerilor,
conferintelor si expozitiilor temporare™?’.

Criticand neajunsurile edificiului, Petranu le-a adaugat si pe cele ale eclerajului,
iar in concluzie a considerat Muzeul Brukenthal ca avand ,, aerul aristocratic”, in galerie
,pereti de sus pana jos sunt imbricati cu tablouri si prin aceasta individualizarea
diferitelor tablouri suferd””*’. Dar — scrie invatatul: ,,nici una dintre galeriile noastre nu
se poate compara cu ea”, iar daca putem ,,a ne forma o idee generald despre istoria
picturii pe teritorul tarii noastre prin originale, aceasta o multumim In cea mai mare parte
galeriei Muzeului Brukenthal™'.

Considerand colectiile Liceului evanghelic din Sibiu — din 1446 — drept colectii
publice, avem un inceput timpuriu al colectionismului in scop didactic’’; abia in 1817,
Muzeul Baron Brukenthal deschizdnd public colectiile sale, depasind in calitate si
valoare recomandarile tereziene cuprinse in Ratio educationis. Acest muzeu, dupa
Petranu a marcat - ,,pecetea unui Ardelean de o culturd europeand”. Starea precard a
tablourilor a facut ca, o parte sa fie restaurate si reconditionate (revizuite, cu rama, sasiu

134 O lucrarea mai

etc.) de Carol Schellein, seful Scolii de restaurare din Viena: doar 12
ampld a privit alte tablouri, la care s-a lucrat intre 1869 si 1899 de cétre custodele
Academiei de Arta vieneze, Eduard Gerisch, pentru 10.000 coroane. La Sibiu au fost
rezolvate lucrarile pentru 580 de tablouri cu afectiuni reduse, alte 299 grav deteriorate
au fost tratate la Viena, dintre acestea 245 fiind transferate pe panze noi*”.

La Muzeul National de Istorie a Transilvaniei din Cluj, restaurarea in 1889, a unor
tablouri din donatia contesei Dion. Banfty, de catre pictorul Moretti marca o lucrare de
pionierat™.

Centrul de muzeografie banateand — cel mai vechi, de la Timisoara — a considerat
si restaurarea bunurilor culturale ca o functie importantd. Nu doar vechimea, dar si
fragilitatea materiei acestora, ca si cauze obiective ce tin de factorii naturali si,
deopotriva, de cei umani (lipsa de intelegere sau de educatie, intoleranta si ura) au facut
ca in atentia Muzeului Societitii de Istorie si Arheologie (fondat in 1872)*" — devenit

Muzeul Banatului — sa figureze si restaurarea. Astfel, 5 tablouri (ulei pe panza) au fost

2 Ibidem. Inscriptionarea si legendele obiectelor trebuiau executate obligatoriu si-n limba romana, dar si-n
maghiara ori germana, nelipsind ,, o limba mondiald” pentru vizitatori din strainatate.

30 Coriolan Petranu, op.cit., p. 85.

31 Ibidem, p. 86.

32 Ibidem, p. 37.

3 Ibidem, p. 43.

34 Ibidem, p. 80. Pinacoteca detinea 1372 tablouri.

35 Ibidem, p. 80-81.

36 Cf. Coriolan Petranu, op.cit., p. 56. La 1920, Galeria de tablouri din muzeu numira 200 lucriri (160
expuse), idem, p. 65.

37 Vezi bibliografia privind institutia la Coriolan Petranu, Muzeele din Transilvania, Banat, Crisana si
Maramures. Trecutul, prezentul si administrarea lor, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1922, pp. 98-103.
Hedy M. Kiss, Restaurarea lucrarilor de artd experimentald. Stefan Bertalan (1930-2014). Grupul Sigma,
Editura Eurostampa, Timisoara, 2016.
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restaurate in anul 1897, aratand grija fata de integritatea colectiei de arta, in cadrul careia
cele 463 de picturi erau evaluate la 100.000 coroane’®.

Arta costituia asadar o valoare clar definita si sub raport financiar, grija fatd de
expresiile ei muzeale rezultand si din acest debut al unui segment special 1n restaurare.
Si-n veacul urmator, un ilustru muzeograf, istoricul de artd Ioachim Miloia — ajuns
director al muzeului banatean -, a accentuat demersul protector asupra lucrarilor de arta.

Celelalte segmente patrimoniale, mai putin intrate in atentia restauratorilor —
cauza: arheologia si stiintele naturii ofereau la acea epocd un numar mult mai mare de
obiecte/piese, iar piata culturald era incd orientatd exclusiv pe arta plastica, statuaria
anticd si numismatica — au ocupat tarziu, un loc distinct in atelierele si laboratoarele de
restaurare. Reagezarea mai echilbratd a tuturor expresiilor patrimoniului cultural s-a
ficut, in Romania, abia dupd 1975%, odatid cu Legea ocrotirii patrimoniului cultural
national (Legea nr. 63/1974) si infiintarea laboratoarelor zonale de restaurare.

In Transilvania anilor 20 — la inceputul lor — puteau fi considerate muzee
functionale doar 27. Atatea regasim in evaluarile lui Coriolan Petranu si, cu ingaduinta
raportati la muzeografia acelor timpuri, le putem accepta ca institutii de profil®. in
urmatoarele doud decenii, numarul acestor institutii va spori la 44, accentudndu-se
profilurile arheologie, etnografie si arta, asa cd la statistica din 1938, in Transilvania,
Banat, Crisana si Maramures s-au inregistrata aproape 50% din toate muzeele din
Romania*'.

Polemica invétatului Petranu cu inamici si rduvoitori nu trebuie uitatd. Ne oprim
la forma si sensul unei luéri de pozitie, magistral argumentata pe seama criticilor aduse
la 3 lucrari asupra constructiilor de lemn din Transilvania: H. Phleps, Ost-und
westgermanische Baukulture (Berlin, 1934, 77 p. + 57 desene + 40 tabl.); O. Szonyi
(Régmagyar templomok, Budapesta, editor Comisiunea Monumentelor Istorice din
Ungaria si Prietenii cartii unguresti, 1933, 35 p. + 307 tabele) si llona Balogh, Magyar
Fatornyok, editor Institutul etnografic Budapesta, 1935, 99 p. + 86 inventar + 50
ilustratii). Demontand cu documente, planuri si evaludri savante ale unor specialisti
(William Anderson, Paul Henry, Henri Focillon, Jean Alazard, Paul Clemen, Karl
Ginbart, Rud. Honégschmidt, Erhard Antoni, T. Munkowski) exagerarile, greseli de
atribuire, ,Jlauda cu pene straine”, Incorporarea voitd in cultura maghiard a unor
monumente identitare pentru nemaghiari(sasi, slavi, roméni), Coriolan Petranu a
demontat atent exagerari si atribuiri fortate. El combate astel prozelitismul si sovinismul:
,Directivele patriotice ale omului din generatia veche, care nu-si poate imagina ca
ungurii sa poatd fi invatat ceva de la fostele natiuni din Ungaria, au rdmas sa fie dovedite

38 Ibidem, p. 102. Detalii privind istoricul, la Florin Medelet, Nicoleta Toma, Muzeul Banatului. File de
istorie, 1, Editura Mirton, Timisoara, 1999.

3 {n cazul centrului timisorean, vezi: Liliana Iuga, Liliana Agache, Reghina Obrad, Laboratorul zonal din
Timisoara. 22 ani in slujba patrimoniului cultural, in ,,Analelele Banatului”, VI, 1998, pp. 57-69.

40 Vezi analiza lor in Muzeele din Transilvania..., pp. 51-164.

41 Cf. Toan Opris, Istoria muzeelor din Romdnia, Editura Museion, Bucuresti, 1994, p. 146.
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in vreun chip, pentru salvarea geniului unguresc, prin generatia noui™*?. Combitand
tezele gresite, demontandu-le in temeiul realitatii, nu s-a retinut nsa a lauda inventarul
alcatuit de Ilona Balogh, pledand clar pentru prezervarea arhitecturii de lemn (doar in
Transilvania identificase 1247 biserici de lemn!) si astfel sustinand protectia acestora.

La un secol distanta, cartea lui Coriolan Petranu si-a pierdut, oare, valoarea (de
mesaj, de analizd, de evaluare, de document istoric probator)? Evident ci, in
Transilvania, muzeele au progresat (ca patrimoniu tezaurizat, ca numar de institutii, ca
personal, ca importantd), dar raspund ele cu adevirat la ceea ce autorul lucrérii a punctat
direct sau 1n subtext: acumularea de marturii oneste si inconfundabile, recuperatorii, pe
seama tuturor celor cu care romanii — ei, majoritari si pAnd in 1918 doar cetateni inferiori,
dar buni de plata darilor de slujba si de slugi la stapanii trufasi prin Putere — au vietuit.
Isi arata ei, romanii transilvineni, prin memoria muzeelor, corect si drept, propria lor
istorie? Sunt si ceilalti (sasi, maghiari, secui, svabi, tipteri, armeni, evrei §i tigani)
reprezentati cum se cuvine?
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