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SOCIALIST REALISM MANIFESTED IN THE FIELD OF FINE ARTS
FROM COMMUNIST ROMANIA. A SHORT PERIODIZATION

Abstract: After the Second World War, the history of art in Europe will follow new
stylistic trend that will be combined with the new political realities. For Eastern
Europe, art is now becoming an ideological weapon to strengthen the new communist
vision and to form the new man, and especially to form a new type of art, known as
socialist realism. With the entry of Romania into the communist sphere, the artistic
field was subordinated to the totalitarian ideology. Throughout the communist regime,
the plastic arts in Romania experienced several stages that corresponded with the
comands from the USSR. Romanian art - under the leadership of Gheorghe Gheorghiu-
Dej and Nicolae Ceausescu - experienced the greatest manipulation.

Keywords: Eastern Europe, ideological weapon, communist vision, the new man,
socialist realism, communist sphere, totalitarian ideology, manipulation.

In Europa anilor 1945-1989, istoria artei se imbina cu politologia si sociologia,
de aceea aceasta nu a fost o istorie a tendintelor stilistice si nici a personalitatilor artistice
care au marcat deceniile avute in vedere'.

Pentru estul Europei, acum ,,partidul - stat decide faptul ca arta este o arma
ideologica si un instrument de lupta in serviciul puterii, arta e supusa totalmente nevoilor
si variatiilor de linie politica ale partidului. Partidul alege un unic model estetic — cel de
inspiratie sovietica - gi 1l impune ca model oficial si obligatoriu, statul declard un razboi
fird mild contra tuturor miscarilor artistice si stilurilor neoficiale”®. Este criticatd
»pseudocultura decadentd a Apusului capitalist” si considerata lipsitd de ideologie si
apoliticd deoarece, ,,chemata sa desfete ochiul unui burghez imbuibat”, nu reflecta viata
poporului. Se elaboreaza, astfel, principiile unei arte pe intelesul poporului, in care
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! Magda Carneci, Artele plastice in Romdnia 1945-1989. Cu o addenda 1990-2010, editia a II-a revazuta,
adaugita si ilustrata, Editura Polirom, lasi, 2013, p. 11.
2 Ibidem, p. 20.
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imaginea nu pune probleme de perceptie. Vor fi prezente, acum, imaginile
conducatorilor, ale taranilor si ale muncitorilor in diferite ipostaze (muncind, citind
ziarul 1n uzind), ale pumnilor stransi la luptd pe seceri si ciocane, ale ogoarelor si
fabricilor, toate acestea ilustreazi si incununeazi noua teorie politica®.

Ideologia comunistd, promovatd de Rusia sovieticd, stabileste scopul si rolul
artei In contextul aplicarii principiului bolsevic la intreaga sferd a chestiunilor legate de
problema culturii socialiste. ,, Teoriile formulate de Lenin, Stalin sunt puncte de reper pe
care se cladesc hotararile istorice ale Partidului Comunist privitoare la sarcina nobild a
artei de a forma constiinta comunisti a omului sovietic”*. De aceea putem spune faptul
ca ideologia comunista depaseste, cumva, celelalte formule totalitare prin arsenalul sau
filosofic si stiintific, dar si prin amploarea transformarilor pe care le preconizeaza. Este
schimbarea dusd pana la capat, rasturnarea completd a lumii, pasul decisiv pe care
celelalte totalitarisme nu si l-au propus, si anume, abolirea proprietatii private si
egalizarea deplind a indivizilor, incepand cu conditia lor materiala.

Cert este faptul ca in nicio tara din lume diferenta dintre oras si sat nu a fost asa
de mare ca in Rusia taristd, iar poporul-masa facea parte din categoria cea mai de jos,
reprezentand peste 80% din populatie. De aceea revolutia din Octombrie a prins la mase,
oamenii aveau nevoie, deja, de lozincile lui Lenin, iar ulterior poporul s-a recunoscut in
realismul socialist.

Regimurile comuniste instalate In Europa Centrald si Rasariteand semanau
foarte bine intre ele, toate fiind copii ale modelului sovietic, dar fondul pe care acestea
s-au agezat nefiind identic, particularititile de la tara la tard s-au desfasurat diferit.
,Romania in schimb pare si fi fost cea mai apropiatd de modelul sovietic originar,
acest lucru explicdndu-se prin faptul ca societatea roméaneascad seméana destul de mult cu
cea ruseasca de dinainte de revolutie, si anume: o masa taraneasca extrem de numeroasa,
prezenta analfabetismului la scara largd, slaba traditie democratica. Toate acestea fiind
elemente ce au conlucrat la instaurarea acestui teribil regim ce a tinut societatea
romaneascd captiva Intr-un imobilism manifestat in toate planurile: social, cultural,
economic, politic etc.

Odata cu intrarea Romaniei si a celorlalte tari din Europa de Est sub regimul
comunist, cAmpul artistic a fost subordonat drastic unui mod de existentd marcat profund
de primatul respectiv al ideologiei totalitare. Din acest moment evolutia artistica din
aceasta regiune a devenit, Intr-o anume masura, distinctd de evolutia internationala a
artei moderne, dominata fiind de reguli socioculturale specifice, care vor da nastere unei

3 Anca Maria Zamfir, ,,Imagine si ideologie”, in Catalogul Expozitiei Arta sub comunism. Arta oficiald a
regimului comunist in colectia Muzeului de Arta Brasov (1945-1989), Editura Muzeului Judetean Brasov,
Brasov, 2011, p. 8.

4 Ibidem, p. 7.

5 Lucian Boia, Strania istorie a comunismului romdnesc (si nefericitele ei consecinte), Editura Humanitas,
Bucuresti, 2016, p. 56.
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productii artistice in acelasi timp discontinue si totusi continue cu creatia artistica din
restul lumii postbelice’.

,»Ca intotdeauna marile schimbari ale fetei lumii au fost precedate de revolutiile
semnificative, dar neprimejdioase ale gandirii si ale artei” spunea Eugen Ionescu ’. Dupi
acesta, Al Doilea Razboi Mondial avea sd aduca noi rasturnari in arta: ,,dupa ce se va
constitui noul echilibru al lumii, arta va reincepe epicd, simpla, frusta, primara,

298

colectiva™. Astfel, Eugen lonescu a prezis, cu maxima pertinenta, arta ce urma sa ocupe

scena culturala romaneasca in deceniile postbelice, in timpul regimului comunist.

Scurta periodizare

Pentru artele plastice din Romania, perioada 1944-1947 este o epoca de
tranzitie, de-a lungul careia, pe fundalul unei presiuni politice difuze, se manifesta un fel
de renastere a miscarii artistice, incluzand tendinte divergente si confuze, confruntari
libere intre curente traditionaliste si moderniste, formule realiste si avangardiste,
orientari estetice precum neotraditionalismul, modernismul moderat, curentul spiritual
ortodox, existentialismul, avangardismul. Se produce si un nou avant al miscarii
suprarealiste, care reia legaturile cu suprarealismul francez, dar grupul avangardist cu
vederi de stdnga se va scinda: M.H. Maxy, Hans Mattis-Teutsch, Sasa Pana, Jules
Perahim imbritiseazi arta cu vederi ,,sociale” si ideologia ,,artei progresiste™; de altfel,
inca de la sfarsitul anilor 1930 si Inceputul anilor 1940 se apropiasera mult de realismul
socialist.

Chiar din toamna lui 1944 s-a vadit interesul conducerii comuniste pentru
utilizarea propagandei vizuale 1n lupta politica si pentru atragerea artistilor plastici.

In cadrul acestei actiuni de cooptare s-a apelat la pictori care in trecut fusesera
mai mult sau mai putin alituri de PCR, precum Maximilian Hermann Maxy (mai
cunoscut sub numele de M.H. Maxy), Jules Perahim (abia sosit din URSS 1n 1945, odata
cu Armata Rosie) si altii'’. Sarcina lui M.H. Maxy a fost aceea de a obtine de la
comunitatea plasticienilor o atitudine binevoitoare fata de Partidul Comunist si de a-i
urma indemnurile.

Dintre artistii plastici care vor lua decizia de a raimane in tard, guvernantii 1i aleg
—in temeiul legii privind purificarea adoptata intr-o noud formula la 30 martie 1945 — pe
cei epurabili din cauza asocierii In trecut cu regimul profascist. Un alt avertisment lansat
in directia pictorilor si sculptorilor pare sa fi fost si Legea nr. 627 pentru purificarea
cadrelor Colegiului arhitectilor din Romania, lansata la 2 august 1945 si elaborata chiar
de Gheorghe Gheorghiu-Dej, pe atunci ministru al Comunicatiilor si Lucrarilor Publice.

6 Magda Cirneci, op.cit, p. 11.

7 Erwin Kessler, Vlasiu loana, Culorile avangardei. Arta in Romania 1910-1950, Institutul Cultural Roman
/ Muzeul National Brukenthal, Bucuresti/Sibiu, 2007, p. 31.

8 Ibidem.

9 Cristian Vasile, Literatura si artele in Romdnia comunistd 1948—1953, Editura Humanitas, Bucuresti, 2010,
p. 130.

19 Ibidem, p. 131.
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Actul normativ stipula ca puteau fi iIndepartati cei care: au avut un trecut fascist, legionar,
hitlerist, au militat pentru instaurarea dictaturii, au comis crime, delicte, acte de teroare,
de violentd morala si acei care prin actiunile lor politice impiedica in orice mod buna
functionare sau tulburi relatiile dintre Romania si aliatii sai''.

In cadrul acestei vdndtori de artisti reactionari sau care ar fi putut reprezenta un
pericol pentru desavarsirea artisticd socialista, au fost vizati si colectionarii de arta.
»Acesta este contextul in care, imediat dupa 30 decembrie 1947, probabil pentru a evita
acuzatiile de elitism, de blocare a accesului ,,maselor” la operele de arta si pentru a face
uitat un trecut inutilizabil, de asociere cu Casa Regala prin decorarea palatelor fostilor
monarhi ai Roméaniei, mai multi artisti si colectionari fie accepta regimul utilitatii publice
in termenii decisi de autoritati, fie sunt de acord (sau constransi) sa doneze catre stat

a”'2. Acest moment fiind debutul ,,colectivizarii artistice”, deoarece multe

colectii de art
opere de arta au disparut dupa ce au fost preluate din colectiile particularilor.

Un caz interesant este cel al pictorului Lucian Grigorescu, care a fost un artist
activ si 1n perioada interbelica, care acum, 1n decursul anilor "40 reprezinta cazul clasic
de concesie ficutd regimului la nivelul discursului oficial. La Congresul USASZ",
desfasurat intre 18—19 octombrie 1947, Lucian Grigorescu a denuntat arta burgheza,
socotitd de el ,,moale, caldutd”, l-a criticat pe Edouard Manet si a deplans influenta
nefastd a impresionismului si a suprarealismului, ajungand pana in acel punct in care a
afirmat faptul ca ,,burghezia s-a folosit de aceste formule pentru ca sa faca din ele arme
cu care sa loveasca in progres, si s-a servit de acesti artisti ca de niste mercenari pentru
a raspandi mistificarea si deruta, pentru a ritici pe naive”',

Acesta este contextul in care se instituie monopolul statului asupra tuturor
manifestarilor artistice, galeriile si sdlile particulare de expozitie sunt inchise, editurile
si publicatiile de artd sunt nationalizate si desfiintate, reteaua comertului liber de arta
dispare. ,,in martie 1948, Ministerul Artelor, stabileste ca nici o expozitie de arti plastica
permanenta sau temporard din localuri inchise, ganguri sau in aer liber nu poate si
functioneze fird aprobarea prealabild a Ministerului”"”.

Chiar din 1948-1949 se poate vorbi de o avalansa consistentd de comenzi de stat
ficute unor artisti profesionisti si amatori'®, care se angajau si realizeze portrete, statui
si busturi ale lui Stalin, Lenin, Gheorghe Gheorghiu-Dej, Ana Pauker etc.

Uneori, insd, aceste opere aveau o slabd calitate artisticd, alteori erau
inacceptabile din punct de vedere ideologic, nerespectand canoanele realismului
socialist, unica metoda de creatie acceptata. Intre aceste productii artistice catalogate
drept formaliste s-a numarat si portretul lui Stalin, realizat de pictorul Al. Ciucurencu,

1 Ibidem, p. 133.

12 Ibidem, p. 134.

13 Uniunea Sindicatelor, Artistilor, Scriitorilor si Ziaristilor.

14 Cristian Vasile, op.cit., p. 137.

15 Ibidem, p. 143.

16 Mircea Deac, Fard rame, fard soclu. Istoria unor date reale si a izvoarelor subiective, Editura Medro,
Bucuresti, 2004, p. 10.
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care a fost distrus impreuna cu alte doud opere ale sale: Republica si 30 decembrie.
Acestea din urma au fost expuse la manifestarea grupului ,,Flacara”, fiind achizitionate
de stat, dar ulterior au fost apreciate ca necorespunzitoare (intr-unul din tablouri se
putea distinge si soclul statuii ecvestre a lui Carol I, o prezentd incomodi)'’. Orientarea
spre temele zise ,,sociale”, si de creare a unui cult al personalitatii era aproape
inevitabila. In aceste conditii, comenzile de stat reprezentau pentru multi pictori si
sculptori o salvare, iar Partidul Comunist a stiut sa profite de acest aspect si a canalizat
anumite fonduri pentru achizitionarea de opere ale artistilor care se géseau intr-o
situatie foarte grea”'®. Practic, pentru a supravietui, pictorii au trebuit si se lepede de
crezul lor artistic.

Incad un lucru interesant al acestei perioade reprezinti ,,reluarea tematicii istorice,
inca din primii ani de la 1948 incoace, ce s-a impus ca un imperativ major al artei
contemporane, din optica unei societati care isi construia noile sale idealuri. Idealuri
promovate pe criterii sociale si etice, fundamentate pe o intelegere stiintifica a istoriei
din perspectiva dialecticii progresului social, In acest context pictura istorica era acum
in masura sa contribuie la evocarea unor aspecte inedite din istoria luptelor sociale ale
taranimii si ale miscarii muncitoresti”'’,

In urma Congresului al I1I-lea al Partidului Muncitoresc Roman din 1960, Gh.
Gheorghiu-Dej ,,afirma intr-un text oficial ca misiunea istoricd a partidului este de a
realiza obiectivele nationale ale poporului roman”?’. Prin aceasti declaratie debuteazi
comunismul national specific romanesc ,,care proclama dreptul tarii de a duce o politica
a interesului national 1n interiorul blocului socialist, ca si o politica externd autonoma,
reorientati progresiv citre occident!.

,»lema principald a productiei culturale si implicit vizuale a anului rdmane tot
»incheierea colectivizarii agriculturii”, eveniment care da nastere unui val de elogii si
entuziasm 1in toate publicatiile timpului”*%. Problema generald a momentului in picturd
ramane depdsirea vetustului realism socialist, naturalist si eroizant, prin apelul la citeva
filoane artistice distincte. Astfel, artistii generatiei consacrate revin la colorismul
postimpresionist, se reia stilul de dinainte de rdzboi si se incearcd usor formule
modernizate, prin recursul la stilizari geometrice si la un colorit decorativ.

Titlurile de lucrari cel mai des utilizate acum sunt: Primdvara (a omului si a
umanitatii), Tinerete, Pace, Bogdtiile Pamantului. ,,Teme legate de constructia
socialismului devin treptat simple ocazii plastice pentru jocuri de linii si de culori din ce
in ce mai libere de constrangeri si intitulate din ce in ce mai mult Compozitie”?.

17 Cristian Vasile, op.cit., p. 144.
18 Ibidem, p. 145.

19 Ibidem, p. 295.

20 Magda Carneci, op.cit., p. 46.
2 Ibidem.

22 Ibidem, p. 49.

2 Ibidem, p. 54.
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Aceastd evolutie duplicitard continud si in a treia perioada a regimurilor
comuniste, o perioada de declin socioeconomic care tine de la sfargitul anilor *70 pana
la sfarsitul deceniului urmator*,

Odata cu confirmarea lui Nicolae Ceausescu in functia de secretar general al
partidului, au loc mai multe schimbari, dar acesta va continua si va amplifica liniile
principale ale politicii lui Dej. In domeniul ideologic ,,notiunile de natiune si stat suveran
devin din ce In ce mai mult ,,pilonii ideologiei” ai acestei etape de consolidare a societatii
socialiste™®.

In domeniul cultural, Ceausescu duce aceeasi politicd dubla, mai intai favorabila
liberalizarii culturale, apoi din ce In ce mai restrictiva. Astfel, la inceputul regimului sau,
in 1965, ,.el critica orice tendintd de exclusivism sau rigiditate incurajand diversitatea
stilurilor, dar insistand asupra obligatiei fiecarui artist de a manifesta o inaltd
responsabilitate in privinta continutului operei sale””.

Arta cu tema angajatd raméne o prestatie obligatorie a mediului artistic, iar
participarea la expozitiile ,,tematice” si la cele ,,aniversare” constituie un atuu social, n
schimb artistii devin mai liberi in tratarea acestor comenzi sociale pe care le pot executa
acum intr-o manierd mult mai personali®’.

»Tezele din iulie” (1971), marcheaza sfarsitul perioadei de ,liberalizare”. De
fapt, anul 1971 exprima in definitiv rigiditatea ideologica manifestata in repetate randuri
si 1n anii precedenti, dar totusi nu s-a mai putut reveni la Tnghetul masiv al anilor "50.
,»Viata intelectuala a epocii Ceausescu a fost mai diversificata si mai sofisticatd decat gi-
ar fi dorit-o liderul Partidului”?®. Chiar dacd multi intelectuali si artisti au ales o solutie
de compromis 1n favoarea regimului, cultura roméneasca nu a devenit in preponderenta
una militant comunista.

Situatia se va schimba dramatic, din nou, odata cu ,,tezele din iulie” 1971 ale
lui Ceausescu, prin care acesta impune o noud revolutie culturald de tip chinezesc in
Romaénia, hotarare luatd in urma vizitei sale in China comunistd. Se afirma dreptul
clasei muncitoare de a interveni atat in literaturd, cat si in artele plastice si muzica.
Albumele colective de artd ,,in omagiul conducatorului” se multiplica spre finalul
anilor "70.

Cultul excesiv al Sefului, ca un corolar al unui socialism ajuns in faza unui clan
de familie, isi atinge acum apogeul. In jargonul emfatic al ziarelor de partid, Ceausescu
e proclamat ,,cel mai iubit fiu al poporului”, ,,erou intre eroi”, ,,ghid al natiunii”, in timp
ce in ochii occidentului adevarata natura a regimului sau incepe sa fie denuntata oficial:
,,omul bolnav al lumii comuniste”.

24 Ibidem, p. 13.
2 Ibidem, p. 66.
26 Ibidem, p. 68.
27 Ibidem, p. 86.
28 Lucian Boia, op.cit., p. 140.
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Arta oficiald 1si recéstigd pozitia oficiald, odatd cu reorientarea ei citre o
iconografie centrati pe efigia ,,Conducitorului”®’. Dupa modelul nord-coreean sau cel
chinez, portretele parintelui natiunii trebuiau sa fie prezente in toate manifestarile
plastice si spatiile publice. [au avant expozitiile colective sau tematice care celebrau sau
comemorau momente din istoria sacra a PCR, a tarii sau biografiei lui Ceausescu. ,,Un
stil care poate fi numit Kitsch de stat rezultat al festivismului de nuantd monarhica ce
inconjoara personalitatea si actele lui Ceausescu, se Intrupeaza intr-o “arta de aparat’ care
intoarce spatele hotarat chiar si modernismului pentru a regési un fel de neomodernism
socialist™’.

in locul lui Lenin, Stalin sau Gheorghe Gheorghiu-Dej sunt eternizate acum
imaginea lui Ceausescu si a sotiei sale, Elena, din ce in ce mai intinerite si mai
cosmetizate. ,,Dintre artistii cei mai constant prezenti cu portrete sau compozitii
alegorice, continand portretele celor doi, amintim pe: Sabin Balasa, Zamfir
Dumitrescu, Vasile Pop-Negresteanu, Dan Bucur etc”'. Cultura vizuali oficiali se
desfasoard acum pe cateva linii tematice clare: figuri istorice ale romanilor, cultul lui
Ceausescu, realizarile societatii socialiste si folclorul. O parte dintre artistii
experimentalisti ajung si ei sd execute picturi de comanda sociald pentru a-gi pastra un
statut public sau o influenta in aparatul puterii sau pur si simplu pentru a-si asigura
subzistenta materiala.

Pe de alta parte, creatia autonoma artistica a sfarsitului anilor 70 si a anilor "80
se prezintd destul de spectaculoasd chiar dacid nu ne-am astepta. Este vorba de o
modificare survenitd in mentalul cultural si de paradigma estetica. ,,Experimentalistii
care au ajuns la varsta adulta in jurul anului 1970 au reusit sa 1si continue demersul la
sfarsitul acestui deceniu si au impus prestigiul unei mentalitdti interdisciplinare in
mediul artistic autohton, chiar si dupa ce situatia politici s-a degradat progresiv’**.

Anii ‘80 reprezintd perioada de delir a unui nationalism comunist de stat in care
reintoarcerea la o metodologie stalinistd a puterii se combind cu amintita tacticd de
»simulare a schimbirilor in toate domeniile”**. Domind acum peisajul, prilej pentru
etalarea realizarilor partidului, unde peisajul industrial ocupéd un loc major, urmat apoi
de peisajul urban, in care modernizarile sistemului sunt prezentate cu exuberanta. Se
remarci aici Eugen Palade, Dan Hatmanu si altii. In zona de peisaj industrial domina,
intre altii, lon Bitan, care lucreaza singur, sau in unele cazuri colaborand cu Vladimir
Setran, peisaje si compozitii urbane de mari dimensiuni in care se fac simtite cu
indrizneald elemente de tratare modernista*.

29 Magda Cirneci, op.cit., p. 113.

30 Ibidem.

31 Ibidem, p. 114.

32 Ibidem, p. 118.

3 Ibidem , p. 111.

34 Silviu Parascan, Pictura §i Pictorii Libertatea impusd. O analizd aplicatd pe lucrdri de plastica realist-

socialista din colectia MNIR, 1in http://www.comunismulinromania.ro/index.php/pictura-si-pictorii/.
[Accesat in 22.05.2016].
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Pentru generatiile ce debuteaza la inceputul anilor *80, etosul experimentalist nu
mai reprezintd o stare de spirit valabila, tinerii plasticieni nu se mai simt atrasi de
cercetarea vizuala de tip progresiv, ei intrand pe scena culturala intr-un moment de
inchidere culturald drastica™®.

Devenita indezirabila dupa 1989, renegata uneori chiar de creatorii sai, aceasta
creatie artisticd a disparut din spatiul public, rdamanand inchisa in depozitele muzeelor.
O parte Insemnatd a artei romanesti postbelice a ajuns, astfel, aproape complet
necunoscuta noilor generatii si uitatd de cei ce i-au fost contemporani. Consecintele
subordondrii artei criteriilor estetice ale ideologiei comuniste pot constitui un
avertisment privind statutul artei si al artistilor intr-un regim totalitar*®. Despartirea de
trecut nu se poate produce fara asumarea sa.

Cu alte cuvinte, putem spune ca ,,regimurile totalitare din Europa secolului XX
au impus un tip de artd care sa le serveasca interesele. Ele au dictat atét tematica operelor
de arta, cat si ideologia estetica. Din punct de vedere tematic, arta trebuia sa prezinte si
sa glorifice imaginile conducatorilor, binefacerile pe care regimul le-a adus poporului si

lupta acerba impotriva tuturor ideologiilor striine regimului respectiv’™’.

35 Magda Cirneci, op.cit., p. 124.

36 Catalogul Expozitiei Arta sub comunism. Arta oficiald a regimului comunist in colectia Muzeului de Artd
Brasov (1945-1989), Editura Muzeului Judetean Brasov, Brasov, 2011, p. 1.

37 Anca Maria Zamfir, op.cit., p. 6.
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